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gui voulait batir
Une memoire arabe “' ‘

Said Abu Shakra travaille a la création

d'un musée d'art palestinien a une heure

de Tel-Aviv. Pris entre deux feuy, il-veut faire
de ce musée le socle d'un dialogue entreJuifs
et Arabes.
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En couverture

Une mémoire arabe

Textes: Arnaud Robert. Photographies: Ahikam Seri

Du 7 au 10 décembre, le
Théatre Saint-Gervais a
Geneve accueil un collogue
intitulé «Construire la mé-
moire des crimes contre
I'humanité: interventions
artistiques et politiques
mémorielles». Dans le cadre
d'un projet de recherche de |
la Haute Ecole d'art et de |
design (HEAD), de nom-

breux intervenants traitent

la question de la mémoire |
apres des conflits ou des |
violations massives des
droits humains. Quelle
forme prennent les inter-
ventions artistiques? Com-
ment se représenter la
guerre des autres? L'Occi-
dent impose-t-il un mode
univoque de représentation
de la tragédie? Pour évo-
quer ces themes, Le Temps
a choisi de rencontrer chez
lui, en Israél, I'un des parti-
cipants au colloque, Said |
Abu Shakra, fondateur .
d'une galerie d'art dans une |
des plus grandes villes
musulmanes du pays, tra-

vaille sur la mise en place _
d'une archive de la mémoire |
arabe dans la région. |l offre
aussi un espace aux artistes
contemporains palestiniens.
|| développe en paralléle un
projet de musée. Et s'en-
gage, a sa maniére décom-
plexée, pour des relations
apaisées dans le Moyen- |
Orient.
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Vue sur la ville d"'Oum-el-Fahem depuis la galerie d'art. Cinquante mille habitants vivent

e chemin est boueux. Il faut
manquer trois fois de se
rompre le cou sur des pen-
tes a pic, traverser les rui-
nes dun moulin a farine
que des mousses encombrent, ar-
penter une forét striée cle lumiere
pour sarréter devant un grillage.
Sur les pancartes, il est inscrit en
hébreu et en arabe: «Défense d'en-
trer. Cimetiére islamique.» Said
Abu Shakra, volubile la plupart du
temps, ne parle plus. Il ouvre déli-
catement la barriére et savance
entre les sépultures. Cest un
champ de pierres. 1l fait froid. A
quelques métres de la retentissent
les machines du kibboutz
Megiddo, fondé en 1949 par des
rescapés de I'holocauste sur le lieu
méme de la bataille biblique entre
le Bien et le Mal. Said Abu Shakra
sait qu'il vient de la. Son pére y est
né. Dans un village arabe qui por-
tait alors un autre nom et qui se
réduit aujourd’hui a quelques ste-
les, défendues par des grilles.
Lhistoire de Said Abu Shakra
commence ici, en 1948, huit ans
avant sa naissance. [l vous raconte,
sans tourment, sans haine, l'exil
contraint par l'armée israélienne
de sa famille. «Mon pére avait
laissé son repas sur la table. Il pen-
sait revenir bientot chez lui. La
nuit, il est allé chercher en ca-
chette sa nourriture. Le lende-
main, quand les militaires ont
constaté que les Arabes étaient
passés, ils ont détruit les maisons.
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dans cette communauté musulmane parmi les plus larges d'Israél.

ien gqui voulait batir

Pour étre certains que nous dispa-
raissions.» Said s'avance vers des
amas de cailloux, en bordure d'un
champ. Il veut lire des fondations,
des pans de murs affaissés, la mé-
moire ressurgie des siens. On ne
percoit que le chaos minéral. Sa
famille s'est alors installée dans la
ville arabe d'Oum-el-Fahem; son
pere était tailleur, puis garde fo-
restier. C'est depuis ces rues acci-
dentées, ces quartiers saturés de
minarets, que Said Abu Shakra dé-
passe les limites.

L'ennemi intérieur

En 1996, il fonde une galerie
d’art 3 Oum-el-Fahem. Clest son
frére ainé, Walid, qui lui a trans-
mis le gout du dessin; les quatre
fils Abu Shakra sont peintres. Sur
les parois de ses bureaux, Said a
suspendu quelques ceuvres fami-
liales, des lavis sombres qui rap-
pellent parfois ceux de Victor
Hugo. A lI'époque, il est encore
officier dans la police israélienne.
Carriére brillante dans une bri-
gade dédiée a la criminalité des
jeunes, puis dans les Services
d'inspection générale. Said est
chargé d'enquéter sur la corrup-
tion et les délits commis par les
forces de lordre. «Cela passait
parfois assez mal quun Arabe
puisse sanctionner des Juifs.
Quand on me controélait alors en
voiture, dans les rues de Tel-Aviv,
les policiers ne me relachaient
pas sans une amende. Histoire de
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me montrer qu’ils ne m'appreé-
ciaient pas.»

Said poursuit son chemin. I
veut batir des ponts dans un pays
ot les iles se multiplient. Dans son
discours, il distingue la Palestine,
sa «nationn, et Israél, son «paysn.
De l'affection, de part et d’autre, ce
qui déja reléve de la subversion.
Depuis une trentaine dannées,
Oum-el-Fahem, a une heure de
route au nord de Tel-Aviv, est diri-
gée par des islamistes. Ils sont con-
sidérés, par le Juif moyen, comme
des ennemis de l'intérieur. Quand
on fait une recherche en ligne sur
cette ville de cinquante mille habi-
tants-la plus grosse communauté
musulmane en Israél aprés Naza-
reth -, le mot «anti-Israél» lui est
immédiatement associé. En 2000,
dans le contexte de la deuxieme
Intifada, douze Israéliens arabes et
un Palestinien de Gaza y sont tués
par la police. lannée derniére en-
core, des extrémistes juifs ont ma-
nifesté dans ces rues pour exiger
qu'Oume-el-Fahem soit rattachée a
lautorité palestinienne.

Lorsqu'il crée sa galerie, dédiée
a l'art palestinien, Said est pris en-
tre plusieurs feux nourris. Celui
des islamistes qui ne compren-
nent pas pourquoi cet Arabe fraie
avec des Juifs et notamment ceux
qui définissent les politiques cul-
turelles d’Israél. Celur de nom-
breux Juifs qui n'imaginent pas
que quoi que ce soit de bon puisse
sortir de cette ville. Et méme celui

de lautorité palestinienne pour
qui une institution dévolue a la
meémoire arabe ne peut s'implan-

ter légitimement dans [IEtat
honni. C'est un pays ol un pas vers
lautre est souvent percu comme
une distance prise par rapport aux
siens. Mais Said s'accroche. Il con-
vainc le maire que l'opportunité
est unique pour donner a sa juri-
diction une autre image que celle
de la violence. Il frappe a la porte
des principaux musées israéliens,
avec lesquels il tisse des liens. Il
invite des artistes internationaux,
comme Yoko Ono, ravis de partici-
per a leffort de paix. Et 1l veille a
méler des artistes juifs a ses projets
pour que rien, dans son ambition,
Ne puisse étre compris COmMme un
appel au repli identitaire.

Le Tel-Aviv Museum of Art, im-
mense paquebot au cceur de la cité
meéditerranéenne dont une nou-
velle aile vient d'étre inaugurée,
fait partie des alliés de longue date
de Said. En ce moment, entre ces
murs qui accueillent souvent de
Jjeunes artistes au ton plus que po-
[éEmique vis-a-vis du gouverne-
ment israélien, on prépare une
exposition du frére de Said, Walid,
en association avec la galerie
d’Oum-el-Fahem. La directrice du
musée, Shuli Kislev, prend régulie-
rement la route pour assister aux
expositions de Said Abu Shakra:
«Nous sommes totalement en ac-
cord avec ses projets. Nous les dé-
fendons. Lorsque Said cherche des

de la région.
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Le photographe Amar Yunis fait le portrait d'un centenaire arabe pour alimenter les archives historiques
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Said Abu Shakra retourne sur

le site de ses origines. Un village
arabe exproprié, désormais
I'emplacement d'un kibboutz.

Il ne reste plus gu'un cimetiere
Islamigue comme trace

de son passe.

fonds, nous lul mettons a disposi-
tion un espace pour ses soirées de
soutien. Son travail est' essentiel.
Nous ne montrons pas beaucoup
d’art palestinien, il est nécessaire
quune institution se spécialise
dans ce domaine en Israél. Lart est
le domaine par excellence, dans ce
pays, ot se traduit la liberté d'ex-
pression. Nous avons le méme
combat, nous voulons défendre
une image nuancée de la société
dans laquelle nous vivons. Et, de ce
point de vue, sa galerie est un pas-
sage obligé.»

Une parole ancienne

La galerie est un batiment de
quatre étages, adossé a une col-
line. Depuis la terrasse, on y em-
brasse la ville entiére. Ce matin, la
classe d'une école de proximité deé-
barque dans l'exposition. Les peti-
tes filles font des rondes entre les
tableaux de Fatma Abu Rumi, une
peintre qui samuse autour du mo-
tif du voile. Certaines d'entre elles
sont en arrét devant une photo-
graphie dAmar Yunis. Elle repré-
sente la carcasse dune télévision
dans laquelle un faux présenta-
teur explique les révolutions ara-
bes a un ane. Amarest 13, d’ailleurs,
armé d'un gros objectif prét a étre
dégainé a la moindre opportunité.
Il a une quarantaine dannées, so-
lide homme d'affaires israélien qui
gére un parc dattractions et une
société qui organise des mariages.
Il s'est mis a I'image il y a deux ou

«L'art permet de travailler le passé pour inventer le présenty» - Entretien

Pierre Hazan enseigne les sciences politiques a la HEAD. Il est l'organisateur du colloque genevois sur la construction de la mémoire

Samedi Culturel: Pourquoi s'inté-
resser a la mémoire que l'on cons-
truit aprés un conflit?

Pierre Hazan: La guerre a
changé de forme ces derniéres
décennies. Les conflits n'oppo-
sent plus des Etats entre eux. Ce
sont des conflits internes et ce
sont les civils qui sont devenus
des cibles. Plus de 80% des
victimes ne sont pas des com-
battants. Dés lors, la question
clé est de refonder l'unité natio-
nale dans des sociétés fractu-
rées, ol des violations massives
des droits de 'homme se sont
produites. Pensons a I'ex-You-
goslavie, au Rwanda, a 'Algha-

nistan, a la Sierra Leone, a
I'Irak... Le défi du temps pré-
sent est la réconciliation. Et
celle-ci passe par la construc-
tion d'une mémoire capable
d'intégrer différents récits. Dou
la multiplication des commis-
sions vérité et réconciliation

' comme en Afrique du Sud. Ce

mouvement s'accompagne
aussi de son pendant culturel
avec des nouveaux entrepre-
neurs de mémoire. Limpulsion
ne vient plus seulement de
I’Etat, mais aussi du bas, de la
société civile, des associations
de victimes, des ONG, voire des
artistes eux-memes.

Comment construire une histoire
commune si chaque lobby qui
représente un groupe de victimes
se bat pour la reconnaissance
d'une mémoire exclusive?

| Clest vrai que l'affaiblissement de
' I'Etat-nation laisse un espace

pour I'émergence de mémoires

' alternatives, voire concurrentes.

Le danger de mémoires commu-
nautaires repliées sur elles-mé-
mes est réel. Mais cette période
est aussi porteuse d'espoir. Car
elle offre la possibilité d'élaborer
des identités ouvertes et inclusi-
ves. Clest I'enjeu majeur pour

~ I’Europe aujourd’hui confrontée
- alanécessité de redéfinir la ci-

| toyenneté dans un espace quina

jamais été aussi multiculturel,
mais aussi guettée par le danger
des replis identitaires.

Quel est I'impact des médias
électroniques sur la construction
de la mémoire?

Fonctionnant sur 'amnésie et le
zapping permanent, ces médias

~ provoquent en réaction une

demande inépuisable de mé-
moire. Nous vivons ce moment
paradoxal o a l'effacement quasi
instantané de la mémoire répond
une demande mémorielle sans
fin. Pendant la révolution égyp-
tienne de février dernier, en

marge du mémorial éphémeére
dédié aux victimes de la place
Tahrir tuées quelques jours plus
tot, des mémoriaux virtuels en
ligne étaient créés. Jamais dis-

| tamce n'a été si courte entre le

passé et le présent.

A quoi sert I'art
dans ce processus?
Il précéde ou accompagne des

- mouvements de transformation

profonde de la société. Par une
vision subjective, lartiste permet
de rendre visibles des choses qui
le seraient moins. Quand Picasso
peint Guernica en 1937, I'ceuvre
contribue non seulement a défi-

| nir I'identité de la ville, mais elle

devient aussi le symbole annon-

- ciateur de la barbarie moderne.

De fait, il y a mille maniéres d'in-

| tervenir artistiquement. Certains
. artistes élaborent des contre-mo-

numents, car ils rejettent les
formes monumentales souvent
récupérées par des idéologies
totalitaires. Dautres inventent cles
formes d’intervention éphémeres
ou virtuelles pour contribuer a
refonder la société aprés un
conflit. Ils ne veulent pas forcé-
ment dun alibi en béton, d'un
alibi mémoriel. Lart permet de
travailler le passé pour inventer le
présent. A. Ro.
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trois ans lors de ses plongées sous-
marines dans la région. Et puis il
est sorti de l'eau. Avec des scénes
de sa conception qui traitent du
monde qui l'entoure et des stéréo-
types qui touchent aux Arabes en
Israél, notamment I'dne censé ac-
compagner les Bédouins. «]ai fait
cette série autour des révolutions
parce que javais I'impression que
nous étions condamnés a assister
passivement a un processus qui
nous dépassait.» Pour cette photo,
il a remporté un prix au Qatar. Il
espére se rendre a la cérémonie s'1l
obtient un visa. Amar est Arabe, il
n'en reste pas moins Israélien. Ce
qui complique passablement tout
déplacement chez les voisins.

Amar embarque Said dans son
automobile, avec toute une troupe
demployés de la galerie munis de
microphones et de caméras. Il y a
quelques années, quand la mére
de Said est tombée malade et que
son lit de mort est devenu un lieu
cde passage pour ses amis qui ve-
naientrendre leurs hommages, il a
eu l'idée de filmer ces derniéres
semaines. Au final, vingt-quatre
heures de témoignages, de souve-
nirs; des vieux Arabes qui parta-
gent les hauts faits de leur exis-
tence. «Notre probléme, en
général, c'est que les enfants de ma
géneration ont été confrontés au
silence. Nos ainés ne voulaient pas
nous raconter comment ils ont
vécu la création d’Israél, les guer-
res et leur quotidien. Je me suis dit
qu'il fallait libérer cette parole. Et
créer une archive historique de la
région.» Au fil des ans, son équipe
a accumulé plus de 250 entrevues
de patriarches et 500 portraits,
confiés a des photographes juifs et
arabes.

Ce matin, direction Muawiya,
un village a la périphérie d’'Oum-
el-Fahem. On roule un moment le
long de la frontiére électronique
qui sépare de lautorité palesti-
nienne. Une grille interminable,
sur des terres semi-désertiques.
Une partie de la famille de Said vit
de l'autre coté. IIs ne se voient pres-
que pas. Pour un Israélien, cette
barriére ne se franchit pas. «Les re-
lations, avec les Palestiniens de

La peintre Fatma Abu Rumi expose en ce moment a Oum-el-Fahe

l'autorité palestinienne, ne sont en
outre pas toujours aisées. Ils consi-
dl";"I'E'l][ gue nous sommes Corrom-
pus, parce que nous vivons en
[sraél.»

Soupcon de trahison

C'est la maison d'un centenaire.
Ses enfants, tous déja grands-pe-
res, affirment qu'il est né
entre 1905 et 1907. Il est assis,
recroquevillé, sur une chaise de
plastique dans un salon ot le thé
coule sans interruption. Il sap-
pelle Morawih, ses yeux aveugles
ne sont plus que des plis infimes
sur une peau de parchemin. Il ne
mange presque que du miel, «un
kilo par semaine», dit son ainé. Et
évoque volontiers son propre
pere, mort a 116 ans, combattant
pour larmée turque, puis pour
I'armée anglaise. Un employé dela
galerie filme l'entretien que méne
une jeune chercheuse souriante -
elle hausse la voix pour étre enten-
due. Le vieillard dresse la liste de sa
généalogie et raconte l'arrivée des
Juifs. «lls étaient trés gentils, ils
nous ont donné a manger. Ce sont
nos meilleurs occupants.» A l'issue
de la rencontre, lorsque ses en-
fants l'ont déposé dans une partie
plus ancienne de la maison qu'il
quitte avec peine, Morawih mar-
monne encore, étendu sous une
couverture. |l demande s'il a bien
répondu aux questions. Il craint
avoir dit du mal de I'armée israé-
lienne. «Tu ne risques rien, papa.

Said Abu Shakra a'’habitude de
ces récits. Il reste saisi par cette
mémoire. «Vous voyez, la généra-
tion de ce monsieur avait ’habi-
tude de dire oui a tout. Ils ont
grandi dans la peur. Ma généra-
tion a davantage questionné no-
tre héritage, la présence juive et
notre culture. Mais nous ressen-
tons une certaine loyauté envers
la Palestine et Israél. La génération
de mes enfants est beaucoup plus
frontale, elle est connectée, elle
apprend le monde via Internet. Si
Israél ne leur accorde pas des
droits, 1ls sont préts a se battre.
De retour a Oum-el-Fahem, on
apercoit cdes jeunes hommes qui
fument sur le trottoir. Prés de 40%

des habitants sont au chomage.
Les autres ont trouvé un emploi
en dehors de la ville. Léconomie
locale n'offre aucune perspective
a ces communautés arabes. Pour
Said, l'objectif prioritaire était de
ne pas attirer seulement les popu-
lations sophistiquées de Tel-Aviy,
mais de mettre ses projets artisti-
ques au centre de la ville. Aprés les
manifestations meurtriéres de
2000, il décide d'organiser une ex-
position dans les maisons d’Oum-
el-Fahem. Occasion pour les lo-

pensais que des gens pourraient
m'agresser simplement parce que
j'étais Juive.» Elle rencontre Said, il
a besoin de quelquun capable
d'écrire en anglais et de le soutenir
dans ses initiatives. Elle le dit a
mots couverts mais son choix de
s'installer avec sa famille dans
cette région considérée comme un
bastion arabe est mal compris par
certains de ses amis. «Ce qui m'a
plu, c’'est que Said vit dans la com-
plexité. Il ne veut pas encourager
les peurs réciproques comme

v

Shuli Kislev, directrice
du Tel-Aviv Museum of Art

«Nous avons le méme
combat, défendre
une idée nuancee

de notre société»

caux de se sentir davantage con-
cernés par ces installations d’art
contemporain. Mais aussi pour
les Juifs de pénétrer dans des
foyers arabes. Le succés est phéno-
ménal. La presse israélienne plé-
biscite la manifestation, intitulée
A la maison.

Dans les bureaux de la galerie,
Lili Stern travaille désormais au fi-
nancement du grand projet de
Said: la création d'un musée dart
contemporain a Oum-el-Fahem.
Juive israélienne qui ceuvre depuis
longtemps pour la réconciliation
des deux communautés, elle a de-
couvert la région il y a cinq ans
grace a son mari journaliste. «ll
était venu avant les élections de
2006 pour couvrir 'événement de-
puis une ville musulmane. A cette
époque, méme pour moi, le nom
d’Oum-el-Fahem était effrayant. Je

beaucoup le font. Le simple fait
d’étre connecté a |'Etat israélien
pour obtenir le statut de musee
peut étre considéré par les siens
comme une trahison.»

Construire un musee

[Is sont ensemble sur ce front.
[Is ont obtenu de la municipalité
un terrain pour établir le musée.
Et du gouvernement central des
fonds pour ouvrir un concours
anonyme darchitecture. Cest un
Juif qui I'a remporté. Le batiment,
dune modernité enracinée, est
ouvert en son milieu pour laisser
passer les piétons qui apercevront
les collections en transparence. Il
faut encore trouver dix millions
de dollars. Un ami américain, avo-
cat qui prend gratuitement en
charge l'aspect juridique du pro-
jet, réunit autour de lui a New

m ses toiles qui traitent des femmes voilées. Des enfants d'une école locale visitent la galerie,

York des donateurs. Les émirats
arabes sont également visés. De
méme que des fortunes israélien-
nes. Il s'agit de frapper a toutes les
portes, moins pour atteindre la
somme budgétisée que pour di-
versifier au maximum les sources
de financement et ne pas soumet-
tre le musée aux visions idéologi-
ques. Le batiment, qui devrait se |
réaliser dans les cing ans, abritera
une importante collection dart
contemporain palestinien, mais
aussi les archives historiques de la
mémoire régionale.

Au crépuscule, tandis que l'ap-
pel a la priére baigne la ville dans
le recueillement, Said Abu Shakra
est assis chez lui. La maison tou-
che une mosquée dont il a décoré
le mur de facade pour qu’il sac- |
corde davantage a son domaine.
Sa femme, directrice d’'école, est |
une alliée dans tous ses combats.
«Sans elle, qu'aurais-je fait? Je vis
dans un pays ot ma liberté dex-
pression peut étre considérée
comme une attaque. Jai grandi
dans une nation sans passé. Jai
besoin, plus que jamais, davoir
autour de moi des gens qui com-
prennent ma démarche.»

On a vu Said pendant deux
jours répondre dix fois par heure
au téléphone, mener trois discus-
sions en paralléle, arpenter de son
petit corps énergique des che-
mins escarpés, rire aux éclats de-
vant un restaurateur qui le forcait
a finir son houmous, régler a cha-
que instant des problémes insolu-
bles. Et 13, il se repose. Il parle d'un
Etat qui contient 20% d’Arabes et
qui ne leur réserve que 2% de son
budget culturel. Il utilise souvent
un mot en anglais, narrative, qui se
traduit difficilement. Le récit. La
version du récit. «On a parfois
I'impression que nos récits respec-
tifs sont des agressions. Moi, je ne
veux pas raconter I'histoire ces Pa-
lestiniens en Israél pour me battre
contre quiconque, méme SI Cer-
tains Juifs craignent notre meé-
moire. Je crois qu'ils sont autant
les victimes que nous. On leur a

menti lorsqu'on leur
a fait croire que nous > > |
n'existions pas.» |
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Mémorial du World Trade Center,
New York. Lors de son inauguration
le 11 septembre 2011, en présence
des presidents Bush et Obama.
Pierre Hazan: «ll fallait que |la
reparation soit a |la hauteur de cette
attaque contre le symbole de |a
puissance americaine. Dans les
jours qui ont suivi |'attentat, des
memoriaux spontanes se sont
organises autour de Ground Zero et
des casernes de pompiers. La
population new-yorkaise a éprouvé
le besoin de matérialiser
immediatement |a douleur
collective. Le mémorial, lui, est |a
réponse politique aprés cette
réaction instinctive. Il margue une
nouvelle pratique sociale: le
«tourisme noir» gui se developpe
aujourd'hui dans les lieux de
souffrance.»

Colloque

«Construire la mémoire des crimes
contre I'humanité: interventions
artistiques et politiques
mémorielles»

Du 7 au 10 déecembre.

Théatre Saint-Gervais, Genéve,
www.saintgervais.ch

En couverture
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Le Temps
Samedi Culturel
Samedi 3 décembre 2011

Des lieux
pour

I’histoire

Le chercheur Pierre Hazan
commente quelgques exemples
frappants d'interventions
mémorielles dans I'espace public

Propos recueillis par Arnaud Robert
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Monument contre le fascisme,
Hambourg. Pierre Hazan: «L artiste
allemand Jochen Gerz et son
épouse d'alors, Esther Shalev-Gerz,
mettent au point, en 1986, une
colonne de 12 métres de haut.

Les citoyens sont invites a signer
'ceuvre qui s'enfonce dans le sol

a mesure qu'elle se remplit

de paraphes. Aujourd’hui, elle

a complétement disparu, pour
signifier que ce ne sont pas les
statues mais les hommes qui luttent
contre |le fascisme. Des croix
gammeées ont été aussi dessinées
sur la colonne. Fallait-il les effacer?
Gerz estimait que non. Elles étaient
le signe d'une confrontation et

d'un enjeu politique.»

Statue de Bruce Lee, Mostar,

en 2005. Pierre Hazan: «Apres

le conflit en ex-Yougoslavie,
certains artistes ont réfléchi

3 la maniére de recréer une unite
entre les populations. lls ont
procédé a un sondage aupres des
jeunes de Mostar et la premiere
figure unificatrice était celle d'un
acteur et karatéka sino-americaine:
Bruce Lee. Certains considerent
cette édification comme le
symptome d'une ideologie creuse
qui tente d'évacuer le politique et |a
refondation de la sociétée. La statue
a été depuis vandalisée puis retiree
de I'espace public.»
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Une femme libanaise porte la photographie de I'un de ses parents
disparus devant le batiment des Nations unies, Beyrouth. Pierre Hazan:
«Depuis la fin de |la guerre civile au Liban, des proches de victimes ont
construit cette tente-mémorial pour rappeler leur exigence d'ouvrir les
fosses communes afin de donner une sépulture décente a leur proche. Le
gouvernement etait disposé a inscrire dans le béton la mémoire des dix-
sept mille disparus. Mais les parents ont préféré installer une tente pour
gue leur cause ne soit pas enterrée sous un monument.»
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«Les Réverbéres de la Mémoire».
Projet de Melik Ohanian pour le
bastion Saint-Antoine, Genéve.,
Pierre Hazan: «Des artistes et des
membres de la diaspora
armenienne en Suisse ont plaidé
pour la reconnaissance du
génocide par les Turcs (nié par
Ankara) et l'ont obtenue au
parlement. Un espace central a
Geneve leur a ensuite été accordé
par les autorites pour la
construction d'un mémorial. Leur

démarche souligne la multiplication

de nouveaux entrepreneurs
memoriel.»

Mémorial aux Juifs assassinés
d'Europe, Berlin. Concu par
I'architecte americain Peter
Eisenman, inauguré le 10 mai 2005.
Pierre Hazan: «Plus de 500 projets
de memoriaux avaient ete déposés
initialement. Mais ce n'est gu'au
deuxieme concours que celui-ci a
été sélectionné. L'élaboration du
memorial se situe dans le contexte
de |a réunification allemande. Le
chancelier Kohl voulait rassurer ses
partenaires européens par un geste
symbolique fort: d'ol ce monument
rappelant les crimes nazis au coeur
de |la nouvelle capitale.
Physiquement, on peut se sentir
étouffer, voire traquer entre ces
colonnes. Pourtant des enfants
jouent a cache-cache entre ces
blocs. Ce qui souléve la question du
sens de ces monuments: ont-ils
une vocation pédagogique,
ideclogique ou culturelle?s»
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«L'ceil qui pleuren, Lima.

Pierre Hazan: «Dans les années S0,
une artiste cree ce monument dedie
aux victimes de la guerre civile.
Chaque pierre porte le nom d'une
victime. En 2002, des militaires
attaguent une prison de haute
securité et tuent 41 détenues. Elles
appartenaient au Sentier lumineusx,
un mouvement responsable
d'exactions massives. En 20086, un
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jugement de la Cour interaméricaine
des droits de I'hnomme exige que les
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~ = noms de ces femmes soient ajoutés

au monument, La statue cristallise
les passions: est-ce que des
«terroristes» peuvent étre victimes?»
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GONSTRUIRE LA MEMOIRE

DES GRIMES CONTRE
LHUMANITE : INTERVENTIONS
ARTISTIQUES ET POLITIQUES
MEMORIELLES / 7-10 DEC. 2011
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