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Llutilisation des médias transnationaux par la collectivité
issue des migrations ifaniennes développe I'hypothése d’une
nouvelle identité culturelle iranienne. '

Des acteurs en réseaux opérent des transferts d’expé-
rience et de connaissance depuis des extra-territorialités vers
le territoire iranien. D'un c5té, on parle d'invasion culturelle
occidentale et de 'autre, on parle de liberté d’expression et de
droit 4 l'information.

Ta multiplicité et le dynamisme des mouvements qui tra-
cent I'espacé des sociétés contemporaines, les déplacements
Jd'individus, les nouvelles dimensions du culturel, du social cu
du politique, aménent 2 penser les communautés diaspori-
ques, non comme étant une relation bipolaire entre un point
de départ (pays d'origine) et un point d’arrivée (pays d’ac-

" cueil} mais comme des espaces oll coexistent des centres
multiples de connexions et d'échanges.

Au-deli des échanges et des relations de pouvoir, cest
une société transfrontalidre qui investit des roles, qui témoi-
gne de la facon dont la société contemporaine dialogue et
produit des liens sociaux et culturels actifs.
~ Tranienne d'origine, naturalisée suisse, mes recherches
sont centrées sur la communauté iranienne. Deux points ont
été retenus: T'organisation de la communauté diasporique et
le role actif qu'il joue dans la construction d’une nouvelle
identité hybride et imaginée dans I'Etat-Nation et le réle des
médias étrangers et transnationaux -dans la construction
d'une nouvelle identité iranienne. Dans ma recherche, je
m’appuie sur I'observation de'la communauté ainsi que sur
un certain nombre de documents écrits et visuels. Ma démar-
che se veut trans-culturelle et trans-disciplinaire,

Plessai vidéogtaphique accompagnant mes recherches est
un voyage visuel et sonore  travers un des territoires mentaux
de nos sociétés. contemporaines. Il aborde les notions d’es-
pace, de temps, de déplacement, de mémoire sélective, d’exil,
d'échange, de langue. Ces fragments d’images proviennent de
ma collection de documents concernant la communauté ira-
nienne, mélée 4 des images de mon propre quotidien.

La diaspora comme espace de mémoire
muitidimensionnel

Le travail de recherche introduit le champ des études cul- -

turelles sur la question d'identité dans le contexte des diaspo-
ras. Pour Stuart Hall, universitaire britannique né en
Jamaique, les identités sont «fondamentalement dynamique
et construites»' Elles sont influencées par le contexte histo-
rique, social, politique et culturel. Etre iranien en Suisse,
russe aux Etats-Unis ou curopéen sont des appartenances
fluides et doivent &tre pensées comme les constructions d'une

histoire, d'un montage orienté par de multiples critéres his-

toriquement situés. Un deuxiéme point, concerne le lien
indissociable entre I'identité et la mémoire.

Lidentité est une question qui concerne la production dans le
ﬁttw‘ d'un compte rendu du passé.

.. Les bistoires que les cultures se racontent & prapos de ce qu ‘elles
sont ¢t d ol elles viennent?

Stuart Hall .

Dans le contexte iranien, jé dirais qulil y a trois protago-
nistes principaux qui produisent un compte rendu-de Ihis-
toire du pays: les différentes lectures et représentations faites
sur les événements passés en Iran, A travers les chafnes étran-
gres (soutenues par une série d’actions de désinformation
volontaire ou involontaire}, 1Etat iranien actuel et les cotn-
munautés diasporiques, :

Avec la chute du goyvernement du Shah et la révolufion
islamique, les médias étrangers se sont appropriés et ont
véhiculé des termes accompagnés d’images jusqu'alors
méconnus en occident tels quayateliah, mollah, tchador,
islam, chiite, des termes aujourd’hui intégrés dans la plupart
des langues et donc des cultures, véhiculant ainsi un certain
nombre de petites mythologies modernes concernant I'lran
et l'islam.

L’Etat et la diaspora quant  elles, dans une certaine dua-
lité, produisent et archivent des documents. Ils' diffusent
leurs versions de ce qu'est l'histoire de I'Iran. On lira chez
'un, limportance donnée 4 la laicité, A la multi-apparte-
nance, et chez l'autre, I'importance de lislam dans la
construction d’une identité nationale iranienne. Dans les
médias étrangers la lecture de l'actualité et du passé iranien
est souvent motivée par des intéréts de politique économique
internationale.

Les médias jouent un role déterminant dans la constitution des
représentations sociales collectivement partagles.’
: Mare Lits

Dans ce contexte, trois parties interviennent dans le pro-
cessus de construction d'identité, soit, une construction ver-
sus «République Islamique», une construction versus
«diasporique «et une construction versus «politico-
économique ».

les médias satellitaires servent de
contre-poids au média gouvernemental

Ces médias transfrontaliers ont développé une notion
d’hybridité et de transfert. Leur contenu concerne une mul-
titude de niveaux: politiqueé, historique, linguistique, la
transmission culturelle, la participation, I'engagement social,
etc. Ces émissions sont diffusées en direct, permettant au
téléspectateur de participer, d'intervenir i tout moment dans
les discussions. Un téléphone de Shiraz, de Vienne ou
encore de San Francisco, montre que le monde est devenu
un «village» mais encore séparé par une barriére, la barrlere
hngmsthue

’
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. Invasion culturelle ou liberté d’expression?

Lespace ot nous vivons sest rétréci... L'interdépendance
nouvelle guinpose [électricité recrée le monde & limage d'un

village global.‘l’
Marshall Macluhan

Clest du cdté des penseurs critiques que je continue ma

recherche avec hypothése émise par Schiller concernant les

relations de pouvoir des médias®.

«On ne peut penser Iinternationalisation des médias
indépendamment des rapports de domination qui structurent
les relations internationales et notamment les relations nord-
sud ou plus précisément des nouvelles formes de domination
quii se mettent en place au lendemain des indépendances. »

Certaines émissions sont subventionnées par le gouver-

nement américain tel que Faice of dmerica. Le contenu de son
programme varie, le visuel de son émission se professionna-
lise, s'internationalise. On y assiste & des débats, on y invite
des politiciens américains, des experts, on prépare les gens 4

‘d’éventuelles attaques militaires en Iran. On y fait Papologie

de Ia politique étrangtre américaine. Il faut prendre en
compte que ces débats se passent sous un processus qui se
veut démocratique. On donne la patole et on débat!

En patallele, d’autres émissions, indépendantes, vivent
grice aux donations du public et grice 4 Pengagement et 3 1a
mobilisation d'individus telle NITV (La National Iranian TV
est Ia premiére chaine transfrontaliére émettant en persan).
Elle ne se rattache & aucun mouvement politique en particu-
lier. La revendication premiére de cette chaine est Ia liberté

d’expression en Iran. Ces médias transfrontaliers produisent’
4 la fois un discours de la diaspora et un discours sur la dias~
pora, Quant 2 la lecture du visuel, on est forcé de constater

que les médias nous emiménent de plus en plus vers la réalité
d’un univers mondialisé et de plus.en plus délocalisé.

Le terme d'invasion culturelle occidentale, utilisé par les autori-
15, fente de masquer cetfe réalité sociale(. .. ], une maniére pour
le powvoir de détourner lattention de la population vers lexté-

rietr en situant hors de la société iranienne la responsabilité de

Ja crise que connait le pays.

Asadeh Kian

51 on examine les notions d’identité nationale et de
mémoire par rapport 4 fa télévision iranienne, ma prerniére

réaction est de dire que nous sommes face & un pays en pleine

transformation. On a la confrontation dans un systéme uni-

que entre une télévision sous le contréle de 'Etat (producteur

de ce que sera la mémoire de demain}) et des chaines «parasi-
tes» venant du ciel, quelles soient privées ou étrangéres.
Trois canaux d'influence au minimum coexistent dans le
processus de la construction de cette nouvelle identité ira-
nienne. C'est pourquoi autant du c6té de TEtat que du coté
des diasporas on investit sur les moyens de communication
et sur l'archivage. Les enjeux n'en sont pas des moindres.
C’est une lutte de pouvoir entre différentes idéologies. La
question du role des médias dans la construction d'une nou-

velle identité met en lien les notions de déplacement, de

technologie, d’échang‘e, de représentation, d’espace, de

mémoire et d'utopies, €

' Stuact Hall, Representation : Cultural Representation and Signifying
Practices, Londres: Sage Publication, 1997, (Ma traduction)

? idem

? Marc Lits, Ina, Téevision mémoire et identité nationales, Paris:
L'Harmattan, 2003.

* Marshall Macluhan, Pour eomprendre les médias, Paris: Ponts Essais,
Seuil, 1997.

$ Dan Schiller, Tnternet bappé par les spéculatenrs, Le Monde dzplomathue,
février 2000.

¢ Asadeh Kian, Lineasion cu!turelle occidentale, mythe ou réalité 2, Cabicrs
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COSMO-CITIZEN PROJECT
Mouhamed Coulibaly~Massassi (Diplome HES)

Lage des migrations, I'age des déplacements,
des mobilités contraintes ou forcees, choisies ou .
volontaires.

Au début du deuxidme chapitre de son excellent ouvrage
paru en 2005 et ayant pour titre: Pouvoir ef contre-pouvoir &

Lheure de la mondialisation, Ulrich Beck nous rappelle 4 juste

titre 'émergence, somme toute récente dans l'histoire de la

modernité occidentale, du concept de nationalisme, en- souli-

gnant d'ailleurs que clest aux XVIII® et XIX® siecles que ce
concept tout récemment né, a commencé 4 déployer sa force
génératrice de mythe. Il ne manque pas aussitét de nous rap-
peler de méme V'antériorité des concepts «cosmopolite» et
«cosmopolitisme» qui sont, quant 4 eux, aussi vieux que le
monde. Il fait remonter ces deux derniers concepts i Diogéne
qui en serait le créateur dans la Gréce antique. Beck nous
rapporte que, « Celui-ci (Diogéne) s'éleva, position extréme-.
ment moderne, contre la distinction entre ceux qui faisaient
partie de la communauté et ceux qui n'en étaient pas. If ne se
contenta pas de critiquer cette opposition du <nous> aux

<autres> puisqu’il répondit aussi 2 la question de savoir ce qui

devait advenir 4 sa place. Il déduisit le «cosmopolitisme> de

la mobilité qui fait fi des frontiéres et les estompe».!

Le terme cosmopolite signifie quion est citoyen du cos-

mos, cest-d-dire citoyen du monde et citoyen de la polis
autrement dit de la cité. Encore mieix, Beck nous donne
cette signification fort satisfaisante du cosmopolitisme qui

est «tout simplement » Pabolition de la distinction «nous et -

les autres» 3 laquelle se substitue de maniére nouvelle Ia
construction de la double appartenance pour tous. A Pépo-
que actuelle ot nous vivons avec la mondialisation des mar-
chés économiques et le flux de plus en plus croissant des
migrations volontaires, choisies, contraintes ou forcées, il
serait plutSt seyant d’employer le terme de multi apparte-
nance, de Pémergence de plus en plus effective d’une société
post-nationale. Les individus de différentes appartenances
socio~culturelles sont amenés 4 se rencontrer, 4 échanger, tra-
vailler et «vivre ensemble mal gré bon gré». Nul sujet
contemporain ne peut qu'utopiquement s'enfermer dans
une tour d’ivoire. La vie elle-méme, en soi, est un contact

-




universel, Bref, nous sommes de plus en plus confrontés 4 la

diversité culturelie interactive. Ce qui ne va pas sans relation
de conflits, d'exclusion, sans problémes de relations entre les
groupes d'univers culturels différents, vivants, appelés 4 vivre
sur le méme territoire. Dol plus que jamais simpose au
. sujet contemporain la nécessité de dialoguer inter-culturel-
lement, la compétence dialogique interculturelle, laptitude et
. la souplesse nécessaires d'ouverture de soi  I'autre, la cosmo-
politesse, la conscience cosmopolitique. Un véritable «chal-
lenge» est imposé aux politiques, il leur est lancé le défi
génial de penser 'immigtation, de trouver de nouvelles for-
mes d'adressements politiques pour résoudre les problémes
de I'immigration. Qu'ils jettent aux orties les vieilleries poli-

tiques datant de Mathusalem, tributaires de la logique natio-

nale! Le monde en a martre de payer pour leur crétinisme
crétinisant! Llancien jeu avec ses régles nationalitaires est
obsoléte et doit &tre tsunamisé. Il faut en réinventer de nou-
veaux.

Comme l'écrit Beck, «...La nation-imagination doit
_étre sourmise 4 un processus de destruction créatrice pour
quune cosmopolitan imagination devienne possible[...].»*
11 faut réinventer le monde, en trouver les nouveaux topos, les
nouvelles formules d’étre et de vivre ensemble!

La volonté totalitariste d’une large frange de I'élite poli-
tique occidentale ayant en charge la gestion de la res publica
‘perdure A souscrire 2 la vieille logique nationaliste hostile

somme toute au devenir multiple des sujets contemporains -

issus des multiples horizons du monde qui n'ont cure en

réalité de distinction ou de fidélités nationalistes dans 1’ac- .

tuel grand monde ouvert d'aujourd’hui. Il est paradoxale-
" ment triste et d’autant plus scandaleux qu'a notre époque de
flux d'inforrhations, de transactions en tout genre, d’inter-

connexions cyberespacieuses, de déplacements, de dévelop-

pements sans précédent, de moyens de communication et de
* pérégrinations efficaces et rapides, que s'érigent partout des
barriéres de mentalités nationalistes, que continuent a persis-
ter la logique exclusive et excluante du nationalisme. L'Etat-
Nation ne cesse de voir décliner ou étre remis en question
son role & de multiples échelles tant au niveau supranational
qulinfranational dans les domaines de I'économie, de la jus-
tice, de la culture. Les Etats actuels sont traversés par des
multiplicités de flux économiques, financiers, culturels,
médiatiques qu'ils ont de la peine 4 contrdler, 3 maftriser. Les
frontiéres traditionnelles nationales sont complétement

remises en question, subissant les assauts des mondialisations -

a multiples composantes — humaine, culturelle, industrielle,
financiére, commerciale, etc.

Acculturation ou double et multiculture?
L'expérience de l'altérité, de I'alter mondialité

"Que nous vivions dans le temps des multicultures, des
multi appartenances culturelles et identitaires, cela est indé-
niable! Mais quion en fasse une réalité inédite, inhérente
exclusivement 4 notre époque actuelle, c’est manquer de
jugeote historique!

Dans le plus lointain passé, le multi-culturel a toujours
prévalu dans toutes les sociétés, méme si c’était & une échelle
moindre comparativement 4 notre époque actuelle de bras-
sage interculturel intense, de flux cufturels globaux. On peut
trouver les traces les plus évidentes de ce phénoméne dans les
langues, les savoirs de tous les peuples de la terre qui nont

cessé de se rencontrer, d’échanger, de s'influencer, de vivre
et de cohabiter parfois ensemble dans un contexte de dou-
ble ou de multi appartenance.

Lexpérience de Ialtérité est aussi vieille que la terre! A la

fois douloureuse parfois génératrice de conflits, et heureuse,

pirce que toujours en fin de compte fructueuse et enrichis-
sante, Partant de cela, on ne peut contester gue la multi
apparténance est une réalité déja acquise depuis fort long-
temps. Comme Pécrit Philippe Zarifian dans son livre,
Lémergence d'un peuple monde, «Ce ne sont pas Papparte-
nance et le sentiment d’appartenance qui sont en cause, mais
le fait que I'appartenance se boucle sur elle-méme, se fige,
g'assure sur une identité qui n'est pas autre chose, au fond,
qu'un monde de délimitation, par opposition terme i terme,
entre un intérieur (ce qui partage la méme identité) et exté-
rieur (les étrangers potentiellement adversaires, voir
ennemis}. »"

Le mythe de la pureté identitaire nationale a connu une
instrumentalisation féroce dans l'histoire des peuples, il a été
le ferment de toutes les guerres, de toutes les exterminations,
des exclusions, du rejet de l'autre: Dans le contexte actuel de
notre monde qui subit de grandes mutations 4 échelles diver-
ses (technologies des télécommunications et du transport qu1
font que 'acces a 'information et la possibilité de communi-
quer est largement possible et rapide), que des étres évolués
brandissent encore cette vieille quincaillerie (Pidentité raciale
et nationale) comme instrument d’exclusion, de haine et de
rejet de toute forme d’altérité en évoquant une soi-disant
pureté raciale, nationale ou culturelle, reléve de la bétise fla-
grante. Ceci tient lieu d’empéchement i s'atteler réellement
3 I'émergence d'une véritable société post-nationale, dun
peuple monde constamment ouvert A lui-méme et a forger de
véritables outils conceptuels de réflexion pour la construction

- du monde de demain, favorable 4 la création d'un véritable

Etat cosmopolite, en théorie et en praxis, en affirmant une

effective volonté didactique de transmissions et d’intériorisa-

tion des valeurs correspondantes 2 cette réalité cosmopoliti-
que, les élites politiques contribuent plutét & engraisser des
tabous, 4 renforcer des doutes, des suspicions, des peurs, des

- psychoses entre les humains. Elles s'agrippent 2 des concepts

exclusifs et excluants en voulant 4 tout prix coller des étiquet-
tes hyper réductrices d’arriére~fond raciste et discriminatoire.
Elles jonglent avec des terminologies désuétes, usant encore
de la logique nationaliste qui pour nous est complétement
obsoléte au regard du monde ouvert d’aujourd’hui avec ses
flux culturels globaux et ces citoyens en perpétuels déplace-
ments entre plusieurs Etats, baignant dans des réalités cultu-
relles multiples, avec intelligence et compétence.

L'espace européen postcolonial et les signes des

~ hétérophobies et xénophabies

Le ﬁz'z't €St gue nous sommes mélés les urns aux antres & wne
échelle que lu plupart des systémes nationaux d éducation wont
Jamais envisagde, méme en réve. Ajuster le savoir dans les avts
et Jes sciences § ce contexte réel d ‘intégration constitue le défi
culturel et intellectuel de Pheure.

Edward W. Said

Les réactions et les attitudes mentales et comportemen-
tales hétérophobes et xénophobes persistent encore dans
P'espace européen post-colonial parce que demeure toujours




cette obsession de constitution et de maintien rigide d’un
Etat-Nation souverain. On ne démord, pas comme partout
ailleurs de la logique nationaliste en dépit de la globalisa-

_tion, de la remise en question constante et irréversible de

tous les vieux schémes politiques et culturels nationalistes.

Lidentité nationale (qui se fonde sur 'exclusion et la stig-’

matisation de ['autre), I'obsession de pureté civilisationnelle
relevent de purs artéfacts politiques essentialisés et mythi-
fiés, transmis de génération en génération par voie institu-
tionnelle. Toute revendication outrancitére d’identité cultu-
relle nationale débouche sur la généralisation et le
développement de stéeéotypes. Le refus du vivre ensemble
hétérogéne, de dialogue interculturel, la peur et le mépris de
lautre, le différent, les attitudes malsaines de rejet, de fer-
heture, de mise 4 distance de 'autre dans ses altérités hiolo-
giques et culturelles ne peuvent étre normmés autrement que
par les termes de xénophobie et d’hétérophobie. Les élites
politiques ne donnent absolument pas Pimpression de.vou-

loir, dans le monde qui tend 4 s'ouvrir de plus en plus effec-

tivement 2 l'ére de la plobalisation et de la glocalisation,
contribuer & faire évoluer et 4 changer les mentalités
citoyennes. Elles souscrivent et continuent 3 faire prévaloir
la logique nationale au détriment de la raison cosmopoliti-
que. Le nationalisme défensif, réactionnaire et méme para-
noiaque est hélas intégré a I'éducation. 11y a d’autre part les
manipulations médiatiques qui si elles ne diabolisent pas ou
ne stigmatisent pas «['autre», continuent a renforcer dans
Finconscient politique par la diffusion d’informations dou-
teuses et tendancieuses et d’images non valorisantes ou
complétement négatives de P'autre, Iétranger — la peur des
contacts, la défiance, les attitudes de rejet ou de mépris.

_ Einstein disait qu'il est plus facile de briset un atome qu'un

préjugé, Et E, W, Said de noter justement, «Que nul
aujourd’hui n'est seulement ceci ou cela, indien, femme,
musulman, américain, ces étiquettes ne sont que des points
de départ. Accompagnons, ne serait-ce qu’un instant, des
points de départ. Accompagnons, ne serait-ce qu'un instant,

la personne dans sa vie réelle et elles seront vite dépassées. »*

Place et participation des artistes dans le projet

cosmopolitique

Notre épogque w'a plus i éorire des consignes podtiques mais & les
exécuter .

Guy Debord

§'il y a quelque chose de véritablement maudit dans ce femps,
Cest de s'acharner sur des formes alors qu'on devrait étre comme

des supplzczes sur le bijcher qui font des grands signes en criant.
Antonin Artaud

Lart, cest ce qui rend la vie plus belle que lart.
. Robert Filliou

Ne pas faire de l ‘art politique mais avoir une pratigue politique
de lart.
: Gérard Paris-Clavel*

Le défi qui est lancé & lartiste d'aujourd’hui, c'est d’opé-
rer une rupture radicale d’avec les perceptions séculaires
qu'on a de I'art et de la praxis artistique, c'est d’aller 4 contre
courant de toutes les perceptions traditionnelles qu'on a de

l'art et des artistes avec les attentes conventionnelles lides 3
celles-ci. Lartiste actuel du ‘monde contemporain doit
d’abord sur le plan conceptuel, opérer en incluant dans sa
pratique le souci, constant d’'une remise en question défini-
tionnelle de soi et de sa praxis, Sl y 2 un travail prioritaire

' qui lui est demandé et auquel il doit s'atteler, c’est de repen-

set, de questionner sa praxis de manigre impitoyable et radi-
cale face aux défis du monde contemporain qui lui sont lan-

cés, défis inhérents aux bouleversements sociopolitiques dans

le contexte global.

Penser, repenser i des praxis infidtles, breves, de formes
d’adressement artistiques libres, en déloyauté constante avec
la vision romantique de Part? Liberté libre d'immédiateté
poétique anti-généalogique.

Des formes d’adressements artistiques ne pourraient étre
pertinentes et opératives que dans U'engagement de Partiste

dans le réel sociopolitique de son temps, celui de P'altermon~

dialité en rupture désengageante avec les anciennes concep-
tions et représentations du monde et de Part. Il ne sagit pas
ici de fonder et de faire prévaloir de nouvelles formes

d’adressement artistiques précises, définies une bonne fois-

pour toutes. Dans notre monde actuel de flux, des prasis -

artistiques figées, encloses dans des disciplines formellement
définies une bonne fois pour toutes sont vouées 4 la sclérose,
4 la mort. Dans le projet cosmo-politique, les artistes ont
éminemment d’importants réles 4 jouer au sein de l'espace
politique et social en tant qu’artistes-citoyens. Cet engage-
ment dans le réel passe par la mise en ceuvre concréte d’ac-
tions de partage, de mise en relation de singularités subjec-
tives multiples. La pratique de «Fart des réseaux» répond
tout & fait & cet objectif. La notion d’engagement artistique
de proximité chez Brian Holmes™ est intéressante pour une
pratique artistique cosmopolitisante. L'engagement de
proximité renvoie bien & la prawis artistique des réseaux.
«Lart des réseaux» est Uespace privilégié de I'échange d'in-
formation de mise en commun et de partage des compéten-
ces patr e biais duquel sont transcendés les, barriéres, les
frontieres, les exclusivismes et ol s'affirme la phifia , o se
tissent les liens de fratérnité et d’humanité ouverte 4 elle-
méme. Brian Holmes, en affirmant, « Notre travail sur les
formes d’'un engagement de proximité, nous a amené & tra-
vailler 4 la fois sur la pratique des réseaux et I'éducation
populaire» renvoie ici & la dimension militante d’une prasis
artistique qui s'investit socialement et politiquement.
Llespace de l'art doit étre un espace d’échanges, un lieu d’ex-

périences, de confrontation et de débats, un lieu d’accueil

pour la complexité du monde, pour que trouve i s'exprimer
librement toutes les forces singulieres sociales. En notre
sens, la praxis artistique doit se cosmopolitiser de maniére
concréte, la conscience et Ia liberté d’expression artistiques
doivent prendre en charge la question de la cosmo-citoyen-
neté. Lart, c’est Vart de dépasser et d’abolir toutes les fron-

tieres. La praxis artistique doit partir d’une prise en compte’

de la réalité globale du monde. L'engagement apologétique
pour le devenir multiple, pour la multi appartenance cultu-
relle, pour un monde plus ouvert, un monde libéré des
contraintes et des rigidités territoriales, doit étre pris en
charge par la praxis artistique, une prawis artistique effective
qui transcende les nationalités et les frontiéres. e champ
d'intervention de l'artiste cosmocitoyen est la justement olt
les valeurs cosmocitoyennes sont niées, ol 'émergence d’un
peuple monde est salopé par des volontés politiques xéno-




phobes, nationalistes, fascistes, dégueulasses qui s'opposent
4 la libre circulation sereine des personnes a la rencontre de
Phumanité avec elle-méme.

Lartiste cosmocitoyen a un rdle d’ mformatlon et d’édu~

cation & accomplir sur le terrain social par son engagement

concret dans les luttes sociales pour transmettre les valeurs

cosmocitoyennes qui transcendent les barriéres, les nationa-
lités, les frontidres et les divisions odieuses entre les hom-
mes. « Dart des réseanx », 'art de mise en relation des per-
sonnes, la construction de plateformes, la mise en place de
lieux de confrontations, de débats, d’échanges, de partage de

savoif, de témoignages en faveurs de valeurs cosmopoliti-

ques, de devenirs multiples sont des formes d’adressement

artistiques.

! Ulrich Beck, Pouvair ef contre-pouvoir & l'tve de In mondmlzmr:tm, P- 88
paris: Flammarion, 2005.

* Trich Beck, op.cit.

* Philippe Zarifian, I ¢mergence 4'un peuplg mcmde, Paris: PUF, 1999,

* Edward. 8. Said, Culture et impérialisme, Paris: Fayard essai, 11/2003.

* Gérard Paris-Clavel est graphiste et membre du.collectif Ne pas plier.

*Brian Holmes est critique d’art et militant.

INTIMITE —~ RENCONTRES PARTICULIERES |

Olga Kamienik (Certificat de cours posigrade HES)

Présentation

A travers mon expérience de travail, je constate que les grou-
pes marginaux (les personnes handicapées, dgées, les requé-
rants d’asile, les jeunes délinquants ) restent déconnectés du
reste de la société, Dans le monde actuel, ot on parle beau-
coup de la tolérance, de la valorisation des réles de chacun et
de l'intégration, la plupart de ces.groupes sont amenés i vivre
sous controle dans des institutions, isolés géographiquement
et socialement.

Uintervention d'un artiste dans les dlffercnts milieux
sociaux pour créer des liens entre eux, demande une réelle
stratégie, une politique, qui valorisera les échanges créatifs et
provoquera les ouvertures, les croisements des regards.

Clest dans cette optique que je travaille depuis trois ans
en tant quartiste intervenante avec des jeunes vidéastes, 4
Patelier du Foyer Clair Bois Pinchat, Les personnes du foyer
sont dans une situation de polyhandicap et, avant leur inser-
tion 4 Clair Bois, leurs chemins se sont croisés dans d’autres

. institutions, des liens se sont créés entre eux.

115 vivent en situation de combat avec leurs déficits de

santé, et ils bénéficient de trés peu d’informations venant du
‘monde extérieur. Ils ont souvent vécu des longues périodes
dans les hopitaux et d’autres milieux clos, séparés du reste de
la société. Ceux qui ont décidé de participer 4 mon projet,
avaient besoin de partager leurs expériences de vie, de se
réapproprier leur vie, et pour ce faire, de rencontrer l'autre.

Tes films réalisés a Latelier de Clair Bois traitaient de-

_sujets intimes. J'ai été touchée par la maturité, l'authenticité
et la réelle expression artistique qui se dégageaient de ces
ceuvres. Cela m'a donné I'idée de créer un réseau de liens qui
permettrait d’échanger et de mettre en valeur les réalisations
de ces auteurs de milieux differents.

Actuellement, nous {résidents et-intervenants) dévelop-

pons ce projet, qui a comme finalité la création d'un réseau

de connections qui permettrait 'ouverture d’espaces sociaux
favorisant les interactions individuelles et collectives.

Lors de cette expérience, il m'est devenu évident que ces
interactions pouvaient s'articuler autour de la création artisti-
que et non pas autour du handicap. Ces espaces interactifs ont
un potentiel d’enrichissement réciprogue pour tous les
milieux concernés. J'aimerais trouver des nouvelles platefor-
mes d’échange, détecter les points d'intérét communs et met-
tre en valeur les acquis des participants de milieux différents.

Participants

ESBA: Olga Kamienik — direction du projet, Liliane -
Schneiter, Catherine Quéloz — professeurs, tutrices du projet,
Amy Peck — photographe.

Foyer Clair Bois Pinchat: Alexandre Baumgartner, Sabrina
Renlund, Daniel Rabina, Koba Prevedello — participants
d'atelier. Sylvie Sublet, Christian Ramondetto — éducateurs.

Denyse Piuz-Lavalée (psychomotricienne — ARCOR,
Genéve) — consultante, lectrice du projet.

Alexandre Jollien (philosophe, écrivain — Valais, CH) -
conférence interactive avec les résidents de Clair Bois
Pinchat prévue pour le mois d’avril.

Partenaires

Fondation Clair Bois, Genéve; ESBA, Genéve; Maison des
Arts — Griitli & Fonction Cinéma, Genéve; Cinéma Bio72,
Carouge; Cap Loisirs, Genéve.

Festival ARTEMOS, Vevey; Festival des films sur la diffé-
rence, Lyon; salle d’exposition (& voir). '




Buts

- Valoriser les acquis, les expériences de vie et les compétences
5 Xp
professionnelles des participants.

-Créer des lienx permettant des rencontres propices au

dialogue entre les participants.
- Développer mes compétences artistiques, relationnelles et
pédagogiques.

Moyens

- Définir avec les participants de Clair Bois leur sujet et leur
moyen d’expression

- Rencontres individuelles autour de la notion d’intimité et
comment la traiter avec un support d’expression artistique.

- Travail par le bials de image (vidéo, projections, activité

dessin, peinture, photographie) au Foyer Clair Bois Pinchat.
- Plateformes de discussion. :
-Espaces de travail 4 l'extérieur — les salles de projection,
les tournages en ville, les actions dans les endroits divers,
les expositions. :
- Recherches théoriques autour du théme de U'intimité et de
Tautobiographie.

Poles de travail

Je prévais de travailler sur ¢ing péles différents:

1. Discussions avec les participants de Clair Bois Pinchat
Tout d’abord je pense déclencher le dialogue intime avec ces
personnes autour de l'tmage de s0i, de leur perception de I'in-
time, et de ce qu'ils pensent communiquer aux autres.

2. Projections - plateformes de discussion

. Je pense qu'il serait intéressant de présenter un seul film 4 Ia

fois. Cette projection sera suivie d'une discussion entre le

- réalisateur ou la réalisatrice et les personnes présentes lors de

cet événement. Lieux des projections: Maison des Arts du
Griitli, Gendve; Cinéma Bio72, Carouge; Festival Artemo,
Vevey; ESBA, Genéve; Festival international des films sur la
tolérance, Paris. Les projections seront ouvertes 4 tout public.

Propositions de films: _

La vie continue, Daniel Rabina, 2005, _
Daniel, résident de Clair Bois handicapé physiquement (se
déplace uniquement en chaise roulante) explique, 4 travers
I'image vidéo, son parcours de vie, et les difficultés qu'il ren-

contre dans la réalisation de sa vie professionnelle. Son réve -

est de travailler dans son héritage familial, de devenir un
maraicher. , '
‘Débat sur les thémes: «Image de soi — acceptation de sa
situation».

Deésir d’enfant, Sabrina Renlund, 2005.

Témoignage d'une femme handlcapee physiquement qui
cherche 1 travers son film 4 accepter P'impossibilité d’avoir un
enfant.

Débat: a définir.

Mon ﬁére et moi, Koba Prevedello.
Histoire de I'enfance de Koba partagée avec son frére et de
leur séparation. La réalisatrice parle des points communs et

des différences entre sa vie et celle de son frére qui n'est pas
handicapé. Le documentaire est le moyen choisi par Koba
pour poser des questions profondes qui touchent 2 des sujets
délicats pour elle: 'amour, le partage, 'acceptation de Fautre.
Débat: i définir.

3. Création d’une activité d’expression a travers un atelier
dessin, peinture, écriture, vidéo :
Participants: Alexandre Baumgartner, Sabrina Renlund.

- Initier les participants aux techniques utilisées.

- Travailler avec chaque participant 4 travers différentes
techniques choisies (vidéo, son, dessin, peinture, écriture).
- Diévelopper l’expression autour de questionnements
personnels par rapport i la relation avec Pautre, l'intimité.

. -Ltablir des discussions autour de sujets : introspection,

création de la biographie personnalisée.
- Propeser un support théorique : les lectures, la réflexion de
groupe, les films, les débats avec les intervenants extérieurs.

4. Vidéo-reportage de 15 minutes

Réalisation, caméra: Olga Kamienik en collaboration avec
Alexandre Baumgartner, Sabrina Renlund.

Ce travail se fera en relation avec les personnes de Clair Bois,
Il va étre réalisé sous forme de vidéo-streaming et sera
constitué d’interviews, de paroles de participants, d'extraits
des tournages dans différents espaces de travail et d'extraits
de références vidéo.

5. Recherche théorique

Le point central, qui émerge déja 4 la base de ce projet, cest
le caractere autobiographique qui habite de maniére premiere
la forme commune d’expression {(images). I'acte autobiogra-
phique devient ainsi naturellement le fil conducteur et le
sujet principal de ma recherche théorique.

Les thémes principaux de la recherche sont: le concept d'au-
tobiographie; le sens de 'autobiographie en lien 4 soi, 4 I'au-
tre, au groupe; limage comme moyen d'expression dans Ia
démarche autobiographique; les témoignages des partici-
pants de Clair Bois autour des théme de intimité et de leur

- travail autobiographique.

Définition de mon role dans ce projet

Artiste-interventionniste. Editrice des films.

Pour mener 4 bien ce projet je vais continuer 4 dévelop-
per mon réle de conseillére et d’assistante technique pour la
réalisation et la production de leurs films et d’autres travaux
3 latelier ' expression.

"En ce qui concerne ces futures rencontres, je prendrai le
rdle d'organisatrice et médiatrice afin de préparer les réalisa-
teurs A ces événements, de diffuser U'information, et d’inviter
les intervenants pour le.débat.

Mes roles en tant quartiste sont: de savoir, de sentir — je
fais le méme travail; de transmettre un savoir-faire, une
pédagogie; d'initier une démarche et de chercher A construire
des liens avec le monde’ extérieur.

' Présentation de 'atelier vidéo du Foyer Clair Bois

Pinchat

Créé en 1986 par I'Association des parents d’enfants
infirmes moteurs cérébraux, le foyer Clair Bois Pinchat




Dessins: Alexandre Baumgartner -

accueille, en internat et en externat, des jeunes adultes poly-
handicapés.

Tatelier vidéo Droles d’Oiseaux a été créé en 1993 par
Jean-Christophe Pastor, ancien éléeve de TESAV de Genéve.
Depuis son départ nous continuons sa démarche. Depuis
trois ans, {'assiste une dizaine de résidents dans leurs activités
a atelier vidéo, en collaboration avec Christian Ramondetto
(artiste et éducateut) et Sylvie Sublet (spécialiste en montage
et éducatrice).

La spécificité de l'outil vidéo se trouve dans la capaate a

médiatiser rapidement les différentes formes d’expressions -

possibles, & mettre en jeu des choix et des positionnements,
et, parfois & étre confronté 4 sa propre image. Ainsi, l'image
est utilisée comme support d’expression pour des personnes
qui nont pas une pratique du langage élaborée ou qui ne
bénéficient pas de l'expression verbale mais qui disposent

comme tout un chacun, de talents de création et surtout d'un
point de vue personnel.

Les participants de cet atelier apprennent 4 développer la
faculté de choisir et de définir les intéréts personnels, A utiliser
une caméra et des logiciels de montage avec le matériel adapté,
4 construire un prOJet de film, & tourner ce projet et 4 le mon-
ter avec un degré d’expression personnelle Je plus développé
possible. Des compétences transversales sont développées: la
communication avec autrui, le travail d’équipe, le partage des
points de vue et la possibilité de faire ses propres choix.

Nous avons déja expérimenté de nombreuses collabora-
tions avec différentes organisations et plusieurs clients parti-
culiers qui passent des commandes aux membres de l'atelier
vidéo. Ces rencontres sont extrémement enrichissantes pour
lensemble des participants, elles révelent Fimportance des
échanges. §

MULTIPLOME

micrasillons : Marianne Guarino-Huet (Diplome postgrade HES)

& Olivier Desvoignes (A’nnee 3 HES)

Un dipléme d’art a-t-il un sens aujourd’hui? Est-il lié 2 des
compétences réelles ou seulement 4 une mythologie de T'ar-
tiste? Quelles sont les attentes liées & ce dipléme, que 'on
soit étudiant, enseignant directeur ou employeur? Est-il
possible de lui imaginer une alternative satisfaisante?

Le propos de cette recherche est d’interroger la perti-
nence et la place du diplome, spéciatement celles du diplome
d’art, dans la société contemporaine. Aprés une réflexion
autour de cette question, nous proposerons une alternative
aussi crédible que possible 4 ce rituel actuellement incontour-
nable du systéme scolaire.

En abordant tout d’abord histoire du diplome, nous
chercherons 4 définir les conditions de la construction et de
la perduration de ce systéme de légitimation. Quel est le
capital symbolique de ce document ? Comment est-it devenu
une référence et une forme «esthétique» en soi, jusqu'atx
parodies de dipléme sanctionnant les compétences les plus
fantaisistes ?

Les mutations en cours dans le systeme éducatif {(comme
dans 'ensemble des services publics), particuliérement autour

du processus de Bologne pour PEurope, posent la question
du statut du dipléme dans la société de la connaissance et du
travail cognitif. Quelle place occupent ces changements au
sein du phénomeéne actuel de la mondialisation néolibérale?
Est-on face 4 une harmonisation effrénée menant 4 la libéra-
lisation du systéme éducatif et 4 une course 4 la rentabilité >*
La finalit¢ d'un dipléme devrait-elle étre uniquement lie &
une forme de reconnaissance sociale et 4 I'accés au marché du
travail? Les champs d’études qui n’auraient pas d’application

* directement exploitable par Péconomie ont-ils encore droit

au chapitre?

Bourdieu a mis en avant le role essentiel que le systéme
éducatif joue dans la Jégitimation de l'ordre social. La légiti-
mation du systéme se fait au travers de:

-Tlidéologie du don: vision selon laquelle les aptitudes
scolaires sont innées (on dit de quelqu'un qu'il est «doué»
ou non pour telle discipline).

- Le verdict scolaire: réussite 4 'examen {ou échec).
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Le verdict scolaire est 1a reconnaissance du don, c’est-3-
dire des capacités plus ou moins importantes de chaque indi-
vidu & réussir? Ce verdict scolaire sanctionne l'existence ou la
non-existence de prétendus dons et apparait comme étant
indépendant de Porigine sociale puisque chacun a regu le
méme enseignement: tous les enfants sont égaux face &

Técole. Le systéme est donc Iégitimé méme si ce systéme
- tend en fait d-reproduire 'ordre social {les «héritierss).

Nous interrogerons plus spécifiquement, parlant d’une

position de futurs diplémés dune école d’art, la valeur du

dipléme d’art dans un tel contexte. Nous mettrons 4 jour ses -

spec1ﬁc1tes, qui rendent Papplication du schéma «manage-
rial» qui se met en place dans l'ensemble du systéme éduca-
tif encore plus problématique que pour d’autres domaines.

. La deuxigéme partie de la recherche sera axée sur les alter-
_natives au systéme d’éducation et d’évaluation classique.’
‘De nombreuses propositions viennent remettre en question

la validité de I'évaluation et de la sanction par un diplome.
Les années 70 ont notamment donné naissance & des types
d’éducation différents: écoles libertaires, Freie Klasse, univer- .
sités populaires... Peut-on envisager que de telles structures
bénéficient d'une reconnaissance par des instances légiti-
mantes ou sont-elles condamnées a rester des propositions
marginales ?

A Theure dInternet, quels potennels recdlent le réseau
dans Papprentissage 2 distance {par exemple la wikiversité ou

le College Invisible) ? Quels problémes se posent lorsqu’on se

contente de reproduire virtuellement une structure réelle o
I'étudiant se transforme de plus en plus en client (les grandes
universités se livrent aujourd’hud A une course au cursus online
débouchant sur un dipléme ol figure leur prestigieux nom}?

Comment imaginer une forme d’évaluation qui pourrait
se substituer ou se superposer au dipléme dans sa forme
actuelle? ‘

Le but et la conclusion provisoire de cette recherche sera
la création d’un dipléme aux plis multiples, au propre comme
au figuré, pensé comme une proposmon crédible et applica-
ble: un «multiplome», Un diplome n'a-t-il de valeur que
parce qu'une légitimation institutionnelle lui a été attribuée?
Qui peut légitimer? Est-il possible de se passer de I'institu-
tion (en loccurrence I'école ou Puniversité) ? Conscients que
ces questions sont au cceur méme de la problématique qui
nous intéresse (en effet, méme si l'on peut s'auto-enseigner,
11 semble délicat de s'auto-diplémer), nous laisserons au
« multlplome » certains signes extérieurs qui font du diplome
un document officiel (tampons, sceaux, signatures), non pas
pour mimer la réalité mais pour ouvrir la discussion sur ce
point précis. Ces signes poutraient par exemple étre apposés
par des personnes légitimées (professeurs, directeurs,
employeurs...) pour contre-valider une auto-évaluation.

Cette proposition alternative. sera nourrie des discussions
issues de nos rencontres multiples, notamment celles ayant
eu lieu autour dun werkshap sur le diplome. Dans ce’cadre,
la pertinence du multipldme sera interrogée, remise en cause,
pour que ce document puisse étre adapté au mieux 2 la mul-
titude de formations et d’expériences qui peuvent jalonner les
parcours personnels, § :

' Sur les questions de privatisation de I'éducation, le capitalisime cognitif...
voir notamment Je site: http://contre-conference.net/

* A propos des concepts de «capital scolaire », d'<effet de titre», voir:
Pierre Bourdieu, Titres ef quartiers de nobdlesse culturelle, in La distinction,
eritigue sociale du jugement, Paris: Les éditions de Minuit, 1979,

* Voir par exemple le travail de bell hooks: Bef hasks, Teaching to Transgress;
Education as the Practice of Freedom, New York: Routledge, 1994,

POLLUTIONS SCNORES DANS L'ESPACE URBAIN,
UNE REFLEXION SUR LE PRIX DU SILENCE

Marie-Avril Bertbet (Etudes postgrades, année 1)

Le bruit n’a de loin pas toujours eu le méme statut dans 'es-

- pace urbain. Dans une vision strictement environnementa-

liste, le bruit, comme les gaz ou les eaux usées, est un produit

obligé de I'activité qu'est la vie: en cela il est un dechet sans
intention péjorative’.

" Lebruit se différencie pourtant de maniére essentielle des

autres déchets en cela quil est pas (ou quasiment jamais)

mortel et que seul celui qui le subit est & méme de juger de sa
nocivité avec des seuils différents selon le sexe, 'dge, la classe
sociale, la culture, I'éducation, le degré de fatigue ou méme le
moment de la journée, autant de facteurs quj différencient les
individus dans un lieu donné et & un moment donné?

On trouve, autour du bruit de la ville, une mythologie
dont le quasi romantisme semble aujourd’hui un peu désuet.
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DIAF, Service cantonal de protection contre le bruit et les rayons non ionisants

Une ville qui fait du bruit est une ville qui se porte bien’,
peut-étre osera-t-clle ponctuellement déranger artiste en
quéte d'inspiration.’ Il y a en réalité un lien trés puissant
entre le silence et 'argent, car si le silence g'achéte (dans tous
les sens du terme), il est la condition d’accés & un cadre de vie

Tuxueux.” Le silence est sans nul doute une valeur bourgeoise

qui matérialise Ihomogénéité du quartier bourgeois par

opposition au quartier populaire multifonctionnel et donc

bruyant,

Dans la ville contemporaine, la pollution sonore est deve-
nize un fléau: elle est un puissant révélateur du conflit entre les
différentes fonctionnalités de Pespace urbain.’ La ville se révéle
en fait comme un espace «par défaut» dont les habitants ne
sont pas acteurs mais consommatéurs. Cela n'est pas nouveau,
mais la conception de Pespace privé, du droit 4 la «privacité>
et de la vie collective ont considérablement modifié la tolé-
rance au bruit en général et au bruit de «l'autre» en particu-
lier: 1a réponse policiére, seule réponse aux conflits liés au bruit
cristallise le manque de cohésion sociale. Le déchet sonore
devient le centre des pratiques musicales contre-culturelles’

qui insultent et assourdissent le citoyen endormi.

Pourtant, ne dit-on pas d’'un quartier qu’il est «mort»?
Le silence, antithése du bruit et enveloppe de la mort, ne
représente en aucun cas une alternative 2 Ia pollution sonore.
Clest 1 que réside toute 'ambiguité : le bruit, dont la géne est
plus intime que normative, élargit sensiblement le concept de
‘pollution 4 la vie sociale: il devient un puissant révélateur du
manque de cohésion sociale. 9

\ voir La ville, Je som, le bruit, Géocarrefour vol. 78, Université de Lyon, 2003,

? voir Ordannance sur la protection contre le bruit,
www.admin.ch/f/rs/814._41/index.html

* ‘Walter Benjamin, Paris, capitale du XX siécle, Paris: Allia, 2005

* yoir Yoeuvre de J.-M. G. Le Clézio et ses expériences d'écriture en
caisson isclant.

5 Charles Beandelaire, Les flenrs du mal, Paris: Le livre de poche, 1993.

5 Dian dassainissement du bruit routier selon OPB art 19,
http://etat,geneve.ch/dt/site/master-home jsp et taper «bruits.

7 Greil Markus, Lipstick traces, tne histoire secréte du XIX siécle, Paris: Allia,

1999, Et Laurent Garnier et David Brun-Lambert, Electrochos, Paris:

Flammarion, 2003.

THE ART OF TOYOTA
Diego Gastro (Etudes postgrades, annde 1)

The art of Tayata analyse Yimpact du post-fordisme sur le
fonctionnement des institutions d'art, Dans ce texte criti-
que, je décris comment le changement des hiérarchies
internes —le management participatif — et les modalités du
financement, en particulier le sponsoring sous 1a forme du
partenariat privé-public sont les résultats d'une démarche
néolibérale qui induit le retrait du gouvernement de ses
responsabilités culturelles, et & quel point cela affecte le
discours artistique et la liberté d'expression.

Le projet sc constitue de trois éléments: 1. Un travail -
de recherche et d’écriture critique 2, Une partie curato-
riale pour laquelle je vais inviter des artistes et des cura-
teurs indépendants a participer, en créant un manifeste 4
propos de cette thématique 3. Une partie performative
pour laquelle je vais inviter un acteur/performeur a faire
la proclamation de ces manifestes sous la forme d’actions
pirates dans ‘les institutions concernées (musées,
sponsors, etc.).
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1997, the year the Guggenheim in Bilbao opened, was a year
a landmark was set —not only physica]ly in form of the oddly
shaped buflding at the shore of the river Nervion, designed
by America’s top-architect Frank O. Gehry — but by chan-
ging the parameters for the art institution: The mega-art
institution.

What has ever since been referred to as the Bilbao-effect
is the synergetic consequences larger investment in a
museurn project can achieve for an entire economic area. The
gentrifying and revitalizing effect on the recession-plagued
‘Basque country set in relation to the efforts and expenses
made to realise this mission seems to justify the economic
dimensions of this museum project. Over 6 Million people
have visited the museum so far, 80% of the tourists claim
they come to Bilbao only to see the Guggenheim.

In 2001, the Financial Times estimated that the museum
had generated 500 million? in economic activity for the
region during its first three yeats, plus 100 million in taxes.
Even in 2002 — the worst year in memory for international
tourism ~ Guggenheim patrons contributed some 160 mmil-
lion Euros to the local economy.'

Attempts to use this synergetic effect have since then
been seen in many other cities, like Barcelona, where the
MACBA was part of a plan to clean up the mysterious,
chaotic and come-down “Raval” district, the formerly infa-
mous red-light district “Barrio Chino”. The erection of the
MACBA was intended to be-one of the main motors of the
invasion-succession cycle of this quarter’s projected gentrifi-
cation and succeeded in helping to establish a new middle-
class infrastructure in the formerly poorest part of town. Yet,
problems of illegal immigration in this area have become an
unforeseen obstacle in this process. Today, the curators seem,
though, to have realised these problems and are developing
concepts of integrating the quarter’s reality into the
museurn’s work. Personally, I think that this is a respectful
mission, although it seems to me that the overwhelming
impact the museumn has already had in this part of town is
hard to compete with,

Nevertheless, the idea is very clear: build a museum, so

big it could be a mall. Thinking about it, it should be a mall!

Coffee-Shop, lounge, skate-park, large bookstores and des-

~ign shop...

Is the mallisation and commercialisation of the art insti-
tution the only imaginable way to guarantee the existence of

art institutions and the only platform for artistic discourse in

the future ? And what are those new paratneters for the deve-
lopment of mega-institutions?

One instrument to exercise political pressure on the Art
Institution is the populist call for its efficiency. We're dealing
with a term borrowed from business jargon, describing a
strategy that is used to define the legitimacy of a business
branch or institution, according to its profitable streamline.

~The governmental decision, whether to increase the budget

of an institution or not depends on gconomic parameters,
such as profit, popularity or projected growth. [...]

Used in the context of the Art or Cultural Institution
though, the application of parameters of this kind very often
has to be regarded as seemingly unfounded. It is a sad truth
that quite some of the prospected synergetic effects of buil-
ding a new art centre seem to be overrated by the sponsors
and public authorities. A. good example is the closing down
of the Guggenheim Las Vegas in 2003, only 15 months after
its opening. The museum’s populist program could not com-
pete with the city’s main attraction: gambling, Maybe the
Guggenheim Foundation shouldn’t have gambled on turning
gamblers into art-lovers...

The Bilbao-effect cannot be reproduced in any Western
European or American City and sometimes it seems that
this is not even the intention. In governmental decision-
making the evocation of the Bilbao-effect often is merely
used as an excuse for deregulation of the traditional funding
schemes.

What we have here is rather a construct that serves as a
catalyst for a governmental withdrawal from its responsibi-
lity to foster culture.

By use of this terminology or business discourse the ins-
titution is subject to an artificial cut-throat competition. The
goal, however, is not to put pubhc—funded culture in compe-
tition with private sponsored initiatives. Instead it is an
attempt to forge the institution to fit the demand of the open
market, that is to say, to survive outside the paternal system
of pubhc cultural funding, It is used to justify deregulatory
actions in the cultural sector or the closing down of unpopu-
lar institutions as well as institutions with an unpopular pro~

" gram (too arty, too vanguardist, too critical, etc.) or else, for
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the privatisation of institutions.

The efficiency of the institution is defined by its popula-
rity. The number of visitors is one of the first indicators for
eligibility of 2 museum or public gallery to be mentioned.
"The public opinion on the institution’s programme, its archi-
tecture and function as a social space, as well as its reputation
are important Aspects to enterprises Who want to get invol-
ved in art- sponsormg

These companies are interested in diffusing their profile
as companies of high performance with a positive entrepre-
newrial philosophy. The corporations of the New Economy”
have a widely invested structure: The Trademark doesn't
stand for one kind of product or setvice anymore. Rather it
represents the identity of an enterprise, that involves in a

variety of different businesses and performances in numerous .

sectors. The trademark, the brand logo, is  concept of mul-
tiple uses, which represents a corporate identity, which is




designed to be deliberately confused with a philosophy, a life

style, a way of life.

The trademark becomes a virtual value, and thus the
value of the joint-stock company, becomes just as virtual. In
a great deal, its value will depend on the demand on the pro-
‘ducts and services, which is based entirely on the popularity
of the company’s public image. The value can hence be
increased by enhancing its company’s image. This will have a
positive influence on the company’s quoting,

The neo-liberal company will choose to cooperate with
an art institution, taking advantage from the positive conno-
tation of being a noble catalyst for culture/the arts, as a

_ synergetic effect of such an alliance or partnership, by selling
it as a form of social responsibility. More than that, sponso-
ring — besides being 100 % tax deductible — of art institutions
has a positive effect on the establishment of a company’s cor-
porate identity’. It is considered as a means to foster identi-
fication with the company and motivation to get more invol~
ved, that is, to give way to the extension of the company’s
influence on-the employee’s private life. The reasons for this
are very simple: Once you get the employee to largely iden-
tify with the corporate identity, in combination with flatte-
ned corporate hierarchy, he will feel responsible (see also®) for
his company’s growth and wealth.

At this point he will - mesmerised by participative mana-
gement phantasmagoria — accept to work overtime, getting
calls from his boss in his leisure time to come back to the
office and get some important work done, he will accept to
abstain from wage rise and be ready to work for less in gene-
ral and thus provide a greater flexibility for the company’s
performance.® (This is by the way a working philosophy
widely-used in art-institutions.)

+ 'The form of partnership most frequently established in
this sector is the so-called public-private partnership. Public-
private partnership (PPP) is a variation of privatisation in
which elements of a service previously run solely by the
public sector are provided through a partnership between the
government and one or-more privaté sector companies.
Unlike a full privatization scheme, in which the new venture
is expected to function like any other private business, the
government continues to participate in some way.

Typically, a private sector consortium forms a special
company called 2 “special purpose vehicle” (SPV), in order to
build and maintain the asset. The consortium is usually made
of a building contractor, a maintenance company and a bank
lender. It is the SPV that signs the contract with the govern-
ment and with subcontractors to build the facility and then
maintain it. A typical PPP example would be a hospital buil-
ding financed and constructed by a private developer and
then leased to the hospital authority. The private developer
then acts as landlord, providing housekeeping and other
non-medical services, while the hospital itself provides the
medical services.

A PPP between a Museum and — let’s say a tobacco com-
pany like the Phillip Morris Foundation or a brewery, the
Beck’s Futures Initiative (although the most commeon part-
ners here are banks and insurance companies, like for exam-
ple the Deka Bank and the Frankfurter Kunstverein) **looks
slightly different : Usually the relation between public autho-

the. producnon of the shows predominantly sponsored by
privates or other external art funds, like the British Council
or the Institut fiir Auslandsbeziehungen (IfA), which again
are governmental, but basically sponsor art exportation, like
in the case of the YBA.

In return, private and external sponsors demand a posi-
tive representation of the brand, in the sense mentioned
above.®

Now you might ask yourself: What are the motivations
for companies to invest in culture, besides the positive effect
on corporate identity? Aren't there more profitable areas to
invest in?

First of all, the companies often establish their own art-
foundations as non-profit making organizations, which allows
them to declare their involvetnent as a benefit performance
and hence to deduct their investments partly or entirely from
the tax, on a scale that would go beyond the scope of the
deductions that could be made for regular advertisement.

On the surface, this could seem as nothing more than just.
an elaborate way of advertisement. The reality is more com-
plex, though. Apart from improving the company’s image,
there is another point of interest to the companies. of the
New Economy: A big part of the investment is of a local,
almost protectionist character. The. goal is to foster and to
increase the attraction of local, regional or national business
locations.”

Another target figure of Post-Fordism or Toyotism,
which is largely applied in the new economy, is the flattening
of hierarchies. This results in an increased identification with
the company and hence provides a greater ﬂexlbl_hty, s men-
tioned above. Another result from this is that everybody is in
commpetition with each others. The aim is to establish a cli-

‘mate of rivalry. Competition is the most welcome stimulus to

increase (intellectual) productivity. This is a wind that also
blows in art institutions under these premises. The product
though, is not awareness of art, culture or society in an inter-
mediate way.

It is rather an increase of the number of visitors and
hence the amount of money coming in from ticket sales, the

bookshop or the cafeteria, plus a greater number of events
' that provide an encounter with artists and cultural activists

for a new elite in society, the “creative class”,

rities and the private investor is conversed, that is, the
museum is run by the state or municipality, wh1le: being built

from mulnple private and public funds and above all, havmg
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In a more holistic way, the increase of creative competl—
tion plays a widely invested role in an economic system,
where property on physical resources loses and intellectual
property gains significance.’

In the context of the. museum though, it should be men-
tioned, that while the institutions apply more and more
populist schemes to reach a broader and hence more nume-
rous public, the entrance fees have risen drastically in the
past 20 years. Some sources speak of up to 30%.

In anticipatory obedience, the institutions react on the
demands of their (prospective) sponsors.

Apart from. megalomaniac super—shows in the b1g
museums, you will find a tendency in public exhibition
venues more likely to show vanguard art, to promote events
that have a rather cultural than artistic connotation. Funnily
enough, in this unfortunate blending of art and populism, it
is not only the curators who work as a catalyst to this deve-
lopment, but also the artists themselves who in a naive way
perform the démontage of the artistic discourse for the sake
of a bigger popularity.




Don’t get me wrong: there is nothing wrong with artists
who cook or spin some records in an art exhibiton. And T'm
“definitely the last one to not appreciate a good party. In my
opinion it is way too often though, that the form of a social
event is misunderstood as being an artistic content by itself.
The medium is not the message. And just activating the ins-
titution as a social space is far away from being an artistic
practice. Many artists in the nineties tried to establish plat-
forms for participatory, interactive and democratic interven-
tions in art institutions. Disregarding the fact that interacti-
vity is a myth®, and that what people call interactive rather
means participatory in a more complex, uneasy-to-see-thru
system of delegation, and therefore inter-passive way, many
artists in the nineties fooled themselves into thinking, that
transforming the institution into a more social and less hie-
rarchic place, could overwhelm the austerity of the artistic
discourse, in order to reach a utopian projection: art for the
masses.

The artistic discourse is, and in history has always been,
a minoritary discourse, like subcultures. Just take the moder~
nist elites as an example. The Dadaists, as one example to be
mentioned, were despite their doubtless importance in art
history, a small group of underground artists, whose activity
was not institutionalised at its very existence (unless you
consider the Cabaret Voltaire an institution).

The populist demand, that art should be something, eve-
rybody can understand, is nonsensical. In the same way, the
idea, that art should be something that everybody is able to
participate in, is a self-delusion, Attempts to establish this
form of misguided concept as a paradigmatic standard for a

the big music business in fact is granting diversity. But then
again, there is much more pressure on the content, that is,
the lyrics or the behavious, social or political, of the artist.
There are certain limits to the things that can be said and the
behaviour, social or political, that will be tolerated. Although
there is a certain tolerance about criticism in integrative aes-
thetics, as you can find in advertising, there always will be
certain limitations of the things to be tolerated by the indus-
try, that is, a serious critique of the company and its philoso-
phy. When it comes to making the industry look really bad,
it'll be the end of the road.

Now, this is a scenario very well known for its notorious
presence in popular culture. But those wings are spreading on
other parts of culture, too. One of them is the Fine Arts, Just
transpose the whole situation on the Fine Arts sector. Of
course, I don’t want to completely demonise private involve-
ment in art sponsoring, but [ think that, even though quite a
few curators have been clever enough to involve private
sponsors without really satisfying them, and even though a
lot of art shows provide a respectable critical discourse des-

pite their sponsors, we have to be really careful: somebody is

-successful art show have in the recent past lead to a form of

simulacrom of the classic happening, that is, 2 commercial sur-
rogate. In a worst case scenario this is the participatory energy
of the happening transposed on a temporary dance-floor on a
vernissage, where neither the music, nor the dancing add any-
thing to the artistic work, but are rather a2 means to populate
the museum and make the institution look less rigid.
Nevertheless, the often-seen lack of artistic discourse in
this context leaves a gap that can easily be filled with an
impostor’s discourse: The sponsor. Just imagine Rirkrit

"Tiravanija, cooking, making people come together, suppo-

sing a time for exchange and discussion {(which is of course
never going to take place, at least only in rare cases the dis-
cussions actually deal with exhibition’s topic), represented by
a catalogue text, providing the usual blah on social spheres

and platforms and dialogues etc., sponsored by, let’s say.

Benetton. What you would have as a result from this imagi—
nary example, is a congruent reproduction of the company’s
philosophy. Corporations of the New Economy have unders-
tood to involve the idea of participatory democracy and plu-
ralism into their integrationist discourse.

For example, what the music industry, above all MTYV,
sells today as thie end of the mainstream is in fact, the death
of the underground or independent music production. It is
‘not pluralistic; it is an extension of the domain of something
formerly known as the mainstream. Pluralism is something
that has to be grounded in diverse possibilities for produc-
tion and distribution. If that kind of diversity is not provided,
the hegemonial structure of larger cultural industries is
extended on independent production and the result is ~ of
course — dependency. In today’s music business this is a
rather political than formal question. The formal maxime of

pissing in our territory. What we have here, is the same kind
of mentality that leads to the mallisation and privatisation of
public space/ sphere ‘We are in a struggle for space and signi-
ficance.

Many Institutions provide, be it deliberately or involun-
tarily, in co-operation with private sponsors and the public

authorities, a false democratic discourse. In an integrative

practice that differs notedly from assimilation, pluralism here
is being simulated. It is in fact instrumentalised and depoli-
ticised and often artworks here are used in an illustrative way
and artists are being patronised by the institutional context.
This has as a result that — on a more subtle level — minori-
tary or critical discourse is being enfeebled, as it is embedded
in an alleged democratic and pluralist discourse, which is
however nothing but the extension of hegemonial predomi-
nance. In order to understand this strategy, it might be'help-
ful to reconsider Herbert Marcuse’s concept of repressive
tolerance. According to Marcuse this form of tolerance
implicates the acceptance of repressive and hegemonial
power structures and thus multiplies the dominant sway.
{(see also?)

As T said it before, art, with all its codes and secret signi-
fications, is a hermetic, elitist discourse, that needs to be pre-
served, just like any subcultural discourse, at least if you
believe in the need of having a multi-cultural, diversified
society, as opposed to a conformist, assimilative or integrative
(this might seem like a contradiction in terms, but I fact it is
not") cultural mainstream, based on. hegemonial mass-

_COnsensus.
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Art usually happens on a linguistic level for adepts. This
communication can be opened to outsiders to a certain level
by curators, critics and mediators under certain circumstan-
ces. Most of the times in a contemporary art institution that
has decided to go “popular”, it basically is the curator’s job (or
should T say the intern’s job ?) to delegate criticism, to reflect
the artworks for the spectator and give him a blurb of his
thoughts on the artwork, so art becomes more easy to digest

and consequently more popular.

But once you really make an effort, to get the artists mes-
sage, without relying on a third party you might be already
compromised enough with the artistic discourse. This proves




that art just cannot be “consumed”, in the sense of consume-
rism. It takes a big effort. If it can be consumed, it is a spec-
tacle and belongs to the (mass-) cultural sphere. And this is
why populism doest’t work in the field of art. The only thing
it does is destroying the institution by rermoving its purpose:
the representation of art.

Maybe artists should consider that the place where the
avant-garde happens is somewhere beyond mstitutional
compromise,

* 'The term “New Ecoriomy” in this text is used in the epochal sense.
it does not describe the economy exclusively linked to the new market
{like NEMAX etc.), more accurately, it describes a whole new tendency
in world-economics, that implies some of the new market and dot-com
and globalisation strategies into to the old economy, s an enhanced
structure of the capizal.

' Gordon T. Anderson, The Milwankee Eﬁé.ct, CNN/Money staff.

? Jorge Ribulta, Mediativn and Construction of Publics, the MACBA
Experience, Republicart 2004/04, ‘

* Thiel, Wolfgang, Private Geldgeber — Maglichkeiten und Grenzen fiir die
Setbsthilfe-Unterstitzung in DAG SHG e ¥, (Hrsg ) selbsthilfegruppen-
Jabrbuch, 1999, Gieflen, S. 89-96.

* Richard Sennct‘t,‘Tﬁe corrasion of charactzr, W.W. Né)rton, New York, 1998,

* [Mit der konzeptionellen Férderung schligt die DelaBank zugieich eine
Briicke zur eigenen Kunstsammlung des 21, Jahrhunderts, die in der
Konzernzentrale in Frankfurt am Main sowie in den Tochter-
gesellschaften im In — und Ausland in die Unternehmenslaultur
integriert ist. Die Einbeziehung der Mitarbeiterinnen und Mitacbeiter in
die Angebote der Partnerinstitutionen ist ein wichtiger Bestandteil des
Kulturengagements.] Statement on the PPP between the Deka~Bank and
the Frankfurter Kunstvercin on the Kunstverein’s Website.

* [« Kunst gehirt bei uns im Hause als inspirierende Kraft in einen
‘Wertekanon von Vertrauen, Leistung und Verantwortung, den alle
Mitarbeiter entwickelt und im Leitbild der Bank verankert haben.

In gesellschaftlichem Bewusstsein fiireinander einzustehen bedeutet fiir
uns selbstverstindlich auch, dass wir uns intern wie extern messen.

- lassen », erliutert Axel Weber, Vorsitzender des Vorstandes der
DekaBank, die programmatische Ausrichtung des Konzepts.] Statemens
on the PPP between the Deta-Bank and the Frankfurter Kunstverein on the
Kunstoereins Website: (This cooperation ended by the end of 2005).

7 [In den letzten Jahren hat das Interesse an Kunst und Kultur breitere
Teile der Bevslkerung erfat als je zuvor. Die Griinde dafiir sind
mannigfaltig und kénner an dieser Stelle nur angedeutet werden.

So spielt zum Beispiel die schon erwihnte Integration in iibergeordnete
Marketingstrategien von privaten Unternehmen oder im Rahmen der
zunchmenden Stidte, Regionen und Linderkonkurrenzen eine
erhebliche Rolle. Kunst wurde von Firmen als Werbe — und Imagefaktor
entdecke, etliche Stidte und Linder haben sich mittlerweile den
Beinamen «Kulturstadt» oder « Kulturland » gegeben. Ein wichtiger
Faktor ist aber auch die steigende Bedeutung von Kunst und Kultur fiir
die Identifikation der Bevolkerung mit ihrer eigenen Stadt oder Region,
fiir die Entwicklung des Selbsthewufitseins ihrer Biirgerinnen und
Biirger. Kulturelle Einrichtungen werden sehr hoch eingeschitzt ~ auch
von jenen, die sie sefbst kaum oder gar nicht nutzen, Linz ist dafir ein
besonders gutes Beispiel, wie Umfragen hestatigen. .
Zaz « Kulturalisierung » der Gesellschaft trigt ach das allgemein héhere
Bildungsniveau der Bevélkerung bei. In Verbindung mit einer
Entwicllung, die in Zukunft zweifellos ein Mehr an Freizeit bzw,
flexiblere Freizeitgestaltung bringen wird, entsteht dadurch ein viel
filtigeres und mit mehreren Berithrmgspunkten versehenes Verhiltris
vor Kultur und Bevilkerung, Schilieflich sei als letztes Beispiel noch
darauf verwiesen, dat Kunst und Kultur in Zeiten von allgemeiner
Verunsicherung iiber zukitnftige Entwicklungen oder gar bei Verlust von
traditionellen Werten (Religion, gesellschaftliche Utopien...) fiir manche
als «sinnstiftender» Ersatz dienen.] T#és zext fragment I found on the Site
of the dwstrian City of Linz describes the city council’s concept on promotion of
Culture. It describes the inereased importance of wltnral investments for the
Jocal development and identification with it, as well as stating the importance
of literacy for the (econamical) attractiveness of the region/ city. As a last
stunning point in this text, there is a bint of how to rinfaree governmental
hegemany by using nso-liberal strategy, that is to say, their sole interest dovsms
seex to be mierely based on economic growth, but too in regaining
authoritarian significance (not only on the political but as well on o
Philssphical, even theistic level) which is apposed to post-fordist theory and
Bence makes a quiet schizophrenic blend. '
httpe/fwwwling, at/kuttur/kep/aufgabe.htm!

® Richard Florida, Cities and the creative ¢lass, Carnegie Mellon University, |
2000. ' ’

? Smith&Pare, Valuation of Intellectnal Prbperz‘y and Intangibie Assets,
3rd Edition, Wiley 2G00. ‘

* Robert Plaller, Interpassivizit, ISBN 321183303X;

" Herbert Marcuse, Repressive Tolerasce, Brandeis University,1965.
http://www.marcuse.orp/herbert/pubs/ 60spubs/65repressivetolerance.htm

WHAT THE FUCK IS STREET ART, ANY

Adrien Laubscher (Etudes posz‘gn‘zdes,' année 1)

«What the Fuck is Street Art, Anyway?» est un projet de
recherche sur l'art ‘et le commerce. Cette recherche
débutera avec un historique afin de pouvoir clarifier ce
qu'est le Street Art et toutes les notions qui s'y rattachent.

Lorsque I'on se plonge de prés sur les pratiques artis-
tiques urbaines, il s'avére qu'il est possible d'en faire une
lecture qui les place dans Ia continuité de I'histoire de art

- et que certaines d'entre elles on eu des précédents a
d'autres époques. A présent que l'industrie du « Cool » s'est
saisi de son imagerie, les liens avec des intéréts
économiques et I'industrie sont de plus en plus nombreux.
Ces contrats peuvent-ils détruire l'intégrité de ce mouve-
ment et s¢ I'approprier? Je ne peux m'empécher de penser
qu'un pouvoir ne pourta jamais récupérer et contréler une
contre-culture qui s'illustre par son illégalité,

Le coté hors-la-loi et rebelle de ces pratiques sont des
formes de résistance et constituent unc réponse i l'estab-
lishment. Ma recherche se penchera sur la pratique
d'artistes-entrepreneurs et fera un inventaire des situa-
tions dans lesquelles ces artistes on pu développer ce qui
s'appelle « The Robin Hood Technique ».

WAY?

As it is useful to link theory and practice, mv research
: : Ty P €, my
project is a binary one. Readings and writings will constitute

. the theoretical core of the research; the video essay and
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forthcoming side projects will constitute the project’s body or
field of application. My research is a field study /project, akin
to the idea of Concrete Theory! ' ‘

T have observed the graffiti scene closely for quite some
time. 1 can remember going to New York and
Washington DC in 1989, as a 15 year old Swiss skateboard-
er, and being really attentive in the streets, spotting new stuff
and stylish tags and graffiti. Tt made me feel like a special
individual, with the opportunity to discover things that oth-
ers simply ignote and overlook by concentrating mainly on
their feet. T felt that this art was really beautiful and that it
was addressed to me. Coming from a small town, I enjoyed
visiting big cities and walking in the stréets, trying to capture
the life of the city; looking carefully at the architecture and
scanning the walls and the urban furniture for commercial
and illegal human traces. I tried to look at common and
familiar things with a lively eye, and an alternative approach,
an oblique look.




I also remember that in 1989 I visited the MOMA to see

the Andy Warhol retrospective. But the shopping experience .

at Keith Haring’s Pop Shop on Lafayette Street occupies a
special place in my memory. It was an alternative venue in
the urban NYC landscape. The atmosphere there was a bit
weird ; it had become a type of sanctuary or chapel curn street
museum, splattered with exploding paint and expressive
drawings on all the walls. Every inch from floor to ceiling
was covered with paint. The paintings echoed a life in sharp
contrast to the cold glass display cases presenting Haring’s
products, the morbid waiting line ropes leading to the cash
register, I remember buying some clothes featuring Keith
Haring’s patented dancing characters. These were originals,
super quality fabrics and prints. I still have them today, and.
can wear them after more than a 100 washes! As a shopping
act, it felt really different; it had an alternative twist, a per-
fume of exclusivity and authenticity. I enjoyed going there
immensely; in fact we had to go back a second time as dur-
ing the first visit I was given a poster with the entire prod-
ucts and clothing collection on it. I asked if we could return
to get some more stuff. Some things I had not seen in the
shop, and having spotted them on the poster I wanted to go
back to complete my artistic T-shirt collection. I vaguely
knew at-the time that Keith Haring had started in the sub-
way; someone even told me that he was arrested for doing so,
and that he used chalk to draw on empty black ad spaces.

Is this need another manifestation of our
hyper-individualistic society?

The new definition of the Art Multiple challenges the

status of art objects, and shifts public attention from the gal-

leries to the trendy shops. At times, like any other avant-
gardist cultural dynamic, it becomes a marketing argument.
These creative individuals, T like to call mass artists, have the
phantom of Pop Art flying over their heads. The ghost of
Andy Warhol inspires them to bridge the gap between high
culture and Pop Culture, and link art production with mass
production. It appears that for these corporate fine artists the
idea of reaching the masses, of being a part of the game and
having a window on the mainstream, is essential.

As T started researching the artistic terminology, I found
that there is considerable confusion in art theory regarding
Street Art practices. I will make an attempt to clarify this
theoretical chaos by developing the Street Culture definition -
and look at all art history linked to urbanism and the streets.
I wish to do away with stereotypes and projections that usu-
ally alter interpretations. T would also like to point out that
the traditional definition of contemporary art is increasingly

‘reminiscent of the ex-British Empire — as it encompasses

The summer after T visited NYC, T started tagging and

helped a friend to do a pink RAP piece that is now one more
layer of paint in my local Writers Culture.

I am fascinated by our need to inferpret chaos and give #eaning
to seemingly abstract forms.
‘ Ryan McGinness

So here I am almost twenty years later, formulating my
own theoty of this art form that some trace back to prehistoric
cave paintings. Today it is trendy and up to date to talk about
Street Art. What T used to call Graff is now often mixed
implicitly with Street Art. What is Street Art? Street Art
developed in the public space. It includes the following dis-
finctive forms: Vandalist Art, Guerrilla Art, Public Art,
Sticker Art, Stencil Art, Performance Art, Writers and
Bombing... What happened during these past fifteen years?
What are the new definitions and notions that are associat-
ed with Street Art? What artistic developments and theoret-
ical expressions generated these new stylistic terms? I want
to expose the gaps in the Street Art theory and the notion of
Public Art, and will attempt to highlight the link between
contemporary art history and the Hype Art/commercial
niche markets.

A new breed of artist-entrepreneurs penetrated the eco-
nomic field by creating an avant-gardist market, using such
instruments as: limited editions, customization and cus-
tomized editions, artists collaborations, artists sponsoring.
The multiples from these little series-have the commercial

~ finish of mass products plus the handmade feel of true orig-

inals, The consumer/producer reaction to the massification
dynamics led to a vernacular comeback. Yet we have come
full cyclé, as the rareness of the hand-made series and the
supplement of soul they provide made them symbols of
enlightened shopping acts that reflect the individual need to
resist cultural homogenization. '

more and more other cultural forms, it looses its substance!

Like everything in neo-liberal societies, art is a business.
Counterculture — a term coined in the 60s — is also a busi-
ness. However, underground trends tend to find a main-
stream echo in a shorter and shorter time. It is the job of the
trendsetters and the cool hunters to transport the informa-
tion from the streets to the offices as fast as they can, and
competition makes them increasingly efficient. The time
between the idea and its commercial materialization has
been stretched. What future awaits the underground and the

-street rebels as the timespan between the spotting of a new
‘trend and the arrival of a new product in supermarket dis-

plays picks up speed?

While discussing art and artists, I remember mentioning
Dali or Tinguely, and hearing things like, “Yeah, the guy who
did the T-shirts”. Whenever T had Pop Art sh1rts on, nobody
ever reacted in this way. Why?

At the time, cooperation with the corporate world made
an artist’s work less credible in the almighty critics’ eyes. Well
those were the cynical 80s and the pseudo conscious 90s!
And so what? T had artists’ T-shirts when I was a teenager

- and really loved them. They had something more than the
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others, a special value, an extra connection with art. I think
it was a great idea for these artists to license some of their
works to be edited on those wearable multiples.

The day I went to Haring’s Pop Shop, I was amazed,
enlightened. Looking back, I believe it is because I was
proud that Haring was part of the corporate landscape and
that 1 could access it if T wanted to. It was an insidet’s brand,
not the cheap copies you find at the supermarket.”

The quest for authenticity on a personal and on a mate-
rial level has chalflenged the actual business model of today’s
art world. Since originality offers a way of standing out from
the mass, of being an authentic individual, everything that is
limited, customized or signed has a great commercial future,
This market is an alternative to mainstream consumerism, an
elite of mass resistance through insider shopping competi-
tion. Hype spotters are heavy collectors who value the fact
that the industrial items they worship have an extra arty aura,




some kind of symbolic bonus for a better everyday life! With
accumulation, they reflect, or even reproduce, some of the
dynamics of mass uniformization. The arty-collector market
(hype spotters, Otakus, Cosplay, limited edition freaks, art
* toys and artists’ products collectors) relies on an expression-
ist bunch of shoppers who in part define their identity by
what and where they shop, who designed the product, and
how they acquired it!

I will study the case of two opposed artistic positions:
Futura 2000%, the 80s graffiti legend, who is gradually
becoming a brand, and self-taught street artist Chris
Johanson who talks about unbranding (removing the tags)
from his items of clothing, and refuses to be associated in any
way with any brands.

One thing that has never been acknowledged in the art
world is that mass production cooperation could be a posi-
tive thing for an artist, for the art audience and for art in gen-
eral... To my eyes, artists who sell products, be it in a super-
market or in a gallery, priced at five bucks or tens of
thousands of dollars, are two manifestations of the same
thing with two different outputs. I can’t pudge artistic quali-
ty only by the transaction context and other economic
parameters. It seems that to survive as an artist, you have to
sell!

The “Sponsorship” exhibition® of Ryan Mchness at
the BLK/MRXT gallery is a brilliant pioneer move, that
shows the potential of art as a payback weapon. The fact of
being represented by famous galleries, ot to work as a cre-
ative in the corporate economy, are two different applications
of creativity and two different realities in which what I call
art can find its placé. Two different versions of the reality of
working as an artist, two different definitions of art as prac-
tice and art as product — and again — two different ideas of
the same thing. As an example of a paranoid critique cultur-

al practice, echoing the saying “I make billboards by day and-

I free them at night”, I would like to quote the official web-
site presentation of the Black Masket Agency®:
“‘BLK/MRKT is a creative agency best known for our
ability to integrate a message directly into today’s youth-ori-
ented culture. We've been providing engaging visual commu-
nication, fresh ideas and strong brand identities since 1996,
attracting companies like Adidas and Warner Bros., as well
as boutique brands looking for a unique approach. We main-
. tain an acute understanding of cultural climates and a dedi-
cation to precision research to insure that campaigns we are
involved in appeal to the hard-to-reach trendsetter without

alienating the general consumer. We work with our clients to

unlock a brands cultural energy utilizing effective and

inspiring strategies; creative soluticns that can penetrate the

world of the add-savvy consumer. Whether reworking an
established brand like Mountain Dew or creating a new
identity system, the BLK/MRKT mantra remains the same:
create dynamic campaigns that incite interest, awareness, and
audience acceptance. Communication as an art.”

As a kind of reaction to the concept of the ready-made,
the reverse ready-made concept is about to be captured. This
anti-ready-made concept still uses art notions and commer-
cial mass production as its main elements, but it reverses the
traditional Duchampian equation: mstead of introducing
commerce into art, it introduces art into commerce.

Since the state is abandoning its art and cultural funding
role, corporations and private investors have stepped in as the

new major supporters of culture. Artists became more
autonomous and found new channels to promote their ideas
and obtain funds for their projects.

It is a positive evolution in the business world that com-

 panies now turn directly to artists instead of going for the

cheap copy made by some communication agency intern.

Obviously, the right context for Street Art is the street.
But as in all the other art forms, it is pertinent and interest-
ing to recontextualize the works and thus include the context
as part of the artwork. After years and numerous trials with
graffiti-exhibitions in galleries and so on, there is a breed of
street artists who have totally adapted to the contemporary
art situation and who produce-interesting gallery and muse-
um works/ installations®, ‘

After being seen as retarded individuals careening around
on wooden toys on wheels and painting walls, and being
rejected from the different art markets, the street artists had
to find a way to recover sotne of the public popularity their
culture was generating.

The reaction to the uniformization of consumer goods
left no choice but to create a pioneer market, a kind of
“Commercial Autonomous Zone”, with its own small scale
production methods, its alternative communication strate-
gies, its independent philosophy, and Guerrilla inspired tac-
tics (e.g.: know your enemy, search and destroy, infiltration
and sleeping agent concepts, resistance techniques). All of
this military theory is recuperated and serves as cultural
weapons for a survivalist approach to the economic game. -

Street Art is at times considered a Vandalist culture. As a
result of this discourse there is a fear surfing trend that
encourages authorities to take extreme measures against
broad tip markers and spray. paint users. A few politically
correct leaders challenge the future of this self-generated
form of urban culture by trying to erase artworks and oppress
the artists who produce a ¢ritical discourse and successfully
express it in public. The problem is that in over 30 years it
has become a global phenomenon, a shared world culture.

Since the 80s, graffiti and Street Art have spread to
numerous cities atound the globe; becoming a global form
of popular-culture. Its' added zip is that it is resistant and

militant, and has to be executed with camouflage and stealth

tactics. The anti-graffiti forces are growing in strength. In
England and even in Switzerland citizens are asked to coop-
erate in the arrests of these artists. To many people, tags and
throw-ups are considered unsightly and signify a neighbor-
hood in decay. Graffiti is often perceived as being “gang
related”. “However, gang graffiti usually doesn’t evolve into
more artistic forms, its purpose is simply to signal a pres-
ence. Such an image is not in the interest of property or

business owners, who want their area to appear safe for

potential customers and residents. To law enforcement and
civic authorities, graffiti is a symbel of loss of control™, In
order to combat crime and regain the power in the politics
of fear, NYC’s Mayor Giuliani used the “Broken Window
Theory™, which states that unopposed disorder is a sign
that no one cares, and actually invites both further disorder
and more serious crime., This allowed him to enforce
extremely repressive laws that are supposed to bring Writers’
culture to a dead end. ‘

Steve Powers’/ESPO, “Community Service” project is a
good example of the action-reaction dynamics that pushes
and stimulates Street Art as well as art history.




" “Graffiti, in case anyone missed the point, is a marking
on a surface. Graffiti eradication is typically the application
of paint over the marking on the surface. In terms of ‘dam-
age’, there is no evidence that one layer of paint is less
destructive than the one beneath it. In the course of paint-
ing over graffiti, the eradicators create a unique marking of
their own that writers call ‘buffmarks’. Roll along the high-
ways of LA and see thousands of buffmarks, each as visual-
ly compelling as the next and the last, each with a story to
tell. The story is this: One person wrote a name to show he
was there. Another person was threatened enough by this
declaration of existence that he painted over the name. The
splotch of paint that covers the name becornes a tag in itself.
It sits on the wall and testifies to the presence of two peo-
ple. One person is a so-called criminal, one is a so-called
activist, and both are equal in their need to be recognized.
One person has fame but faces jail; one person gets support
and accolades from the community but wants fame. The
wall couldn’t care less about either of them; it just gets fat-
ter with paint. Commumty Service' is a project that poses
the questions: If graffiti is painted in a way that serves a
community, is it wrong ? And, why aren't activists that make

artists, having gained economic power with commercial or
cotporate projects, reinvest part of their earnings for more
utopian, non-commercially based projects. Taking from to
the rich to feed the poor! Many players on the alternative,
countercultural, subcultural scenes share this economic strat-

_egy. The surplus generated by a single transaction sustains a

quantity of other side projects that are not commercially
viable as such.

Right now, street culture is in an extreme position — on
the one hand it is considered a Vandalist practice; on the
other it is one of the major providers to the mass culture
industry. After Marc Ecko’s video of him tagging Air Force
One®, and his personal involvement in the trial of seven
NYC youth who where caught while writing, his highly
effective communication strategy enabled him to raise the
issue and bring the debate to the general publie, bypassing
the usual media channels. To fulfill the street culture power
claim and to achieve a countercultural victory, the next logi-
cal step would be to create a strong political lobby (funded by

-the Street Market Industry moguls) and become a part of the

more of a tness painting over the graffiti than the graffiti -

itself considered criminals? T volunteered to paint over graf-
fiti around the city, using my own supplies, to exploit the
hypocrisy that people who. put down one layer of paint are
hated while the people who put down the next layer are cel-
ebrated. At the same titne, my mission was to paint my
name in a bold and subtle style around the city to demon-
strate the effectiveness of getting. over in a civic-minded
way. The answer I suspected form the start, was that the
only thing more pomtless than painting graffiti is painting
over it.””
On the other end of the repressive spectrum, there is the
-German model, which seemingly follows a completely dif-
ferent political agenda. The German solutions seem more
inclusive and are influenced by the size of the Street Art
market within youth circles. The culture is now well accept-
ed, and the market of spray paint is so important that man-
ufacturers got involved and started defending the culture —
and of course their own financial interests. A dialogue has
been launched between artists, corporations and authorities,
to preserve certain areas and declare others free for graffiti.
As we are right in the middle of the anti-graffiti storm, T
will trace its (laws and trials) and try to map the different
actions taken by political authorities atound the globe. These
will be included in my research in real time. Street Art seems
to have hit upon a future-oriented cultural vein. For one

thing it has always had a special twist in that it has consis- .

“tently been seen as illegal. The fact that graffiti artists
reclaim their right over the public domain, considering it a
free zone that belongs to the people, and certainly not to the
corporations or the state, gives their practice political scope.
As one of the longest lasting present-day cultural struggles it
might function as 4 viable countercultural model.

As Mark Ecko puts it in his video address (after the Air
Force One tagging video), “Painting on a wall is one of the
only ways left to have your voice be heard in the US.” For
him, graffiti should be encouraged and protected as a citi-
zens' Free Speech practice.

* The personal implication of Ecko is an example of what

has been called “The Robin Hood Tactic”. Many other

political éstablishment.

In my research, I will explore some of those outstanding
moments where artists resist the aura of the corporate and
end up with a positive experience, with no one losing either
face or reputation. To me these little moments of codperation
highlight a new set of possibilities for artists and the diffu-
sion of their works, broadening the public and expanding the
opportunity to become an art collector.§

! Concrete Theory : An application of theoretical research, a life scale
experimentation project, as a field study, a practical confrontation of
ideas and concepts. For the “What the Fuck is Street Art” project, the
concrete parts are: “Vandal’s Livingroom” a curatorial project for the
Forde Space in Geneva and the production of a video essay on Art in the
hype shops.

Futura 2000: 80s NYC graffiti legend, wairing to become a myth as he
will soon crack Warhol’s Pop Art code. Having collaborated in the
design of s0 many different types of products,, he will extend the 15
minutes of farme as his name becomes a brand, with his signature as the
final artistic product.

In the “SPONSORSHIP* éxhibition at the Black Market Gallery
12003), the space was rented to a panel of corperations as promotiorial
space. The sizes of the logos {the only visuals on display) were propor-
tional to the financial contribution of the sponsors, The opening is
reported to have been an extraordinary one, with tons of promotional
gifts and rivers of free alcohol. The money raised with the show was later
used by the artist to publish a book with interviews and essays by artists
who had cooperated with corporations.

Sponsorship : The Fine Arts of Corporate Sponsorship / The Corporate
Sponsorship of Fine Arts, by Ryan McGinness, Corte Madera, USA:
Ginko Press, 2003.

Black Market Agency, LA based communication agency, co-funded by
Shepard Fairey, the Artist behind the Obey/Giant campaign, The Obey
Campaign can be explained as an experiment in Phenomenclogy. The
First aim of Phenomenology is to reawaken a sense of wonder about
one’s.environment. The Obey campaign atterapts to stirulate curiosity
and bring people to question both the canpaign and their relationship
with their surroundings. Because people are not used to seeing advertise-
ments or propaganda for which the motive is not obvious, frequent and
novel encounters with Obey propaganda provoke thought and possible
frustration, nevertheless rewta.hzmg the viewer's perceptlon and attention
to detail,

5 Stroetmarket, ESPO/REAS/McGee show at Deitch Project, NYC, 2000.

7 Broken Windows, by James & Karta Murray, Corte Madera, USA:
Ginko Press, 2002.

# “Broken Window Theory” by James Q. Wilson, Harvard. Criminclogist

? “Spousarship: The Fine Ars of Corporate Sponsorsbip / The Corporate
Sponsarship of Fine Arts, by Ryan McGinness, Corte Madera, USA.:
Ginko Press, 2003.

~

w

=

-

- Air Force One video & Ecko’s video interview on www. Stillfree.com
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BIOGRAPHIES, TRAVAUX ACCOMPLIS ET EN COURS

Mandana Basti

Biographie: Imaginaires et imaginaires?

Attachée 2 la fois 3 une culture occidentale et 3 une culture

extra-occidentale, je me situe et me déplace & travers ces deux

* zones, [JOccident étant le référent massif de ce qui est
" entendu par «art contemporain», ¢ ‘est de ce contexte que je
pars pour constater que les critdres de la critique de l'art
contemporain ont exclu les productions artistiques extra-
occidentales. De ce constat, il ressort une série de questions:
Quels sont donc les critéres de la critique occidentale, que
peut faire un art non-occidental face au poids de 'histoire de

Lart, ot s'inserit la production diasporique, ol se situent les
croisements et les limites de la compréhension réciproque?
Ces questions tracent la direction de mes champs d'investi-
gation en cours et futurs. Les principales difficultés rencon-
trées dans ma pratique artistique sont variées et s annoncent
en termes de code, de linguistique, de référenticl. et de trans-
fert. De 13, fexpérimente différentes formes d’expression,

passant du local au non-local, variant selon le contexte cultu--

rel, géographique et politique dans lequel je me trouve.

Travaux accomplis et en cours

Lart et largent en collaboration avec Mélodie Leblévenec

dans le cadre de la formation continue des enseignants d’his-

toire de lart des cycles d’orientations et de colleges a

Gengve, 2004, .

Blogesmn, séminaire cybermedm art des réseaux, recherches

sur la blogosphére iranienne, 2004-2006.

Petit guide d'une iranienne & Vienne, 2004-2005

Inside out projekt est un projet curatorial et un projet d'inves-

tigation, sur une durée de six mois, en collaboration avec

deux autres étudiantes Betsabeh Agamari et Letafat Kainy et

le soutien de Marina Griznic, philosophe et artiste, interve-

nant dans de nombreux projets européens d'intervention cri-
- tique. Vienne, 2005. ‘

&'Assistante audio au Centre de Formation aux Metxers du
Son (Lausanne).

S'interroge sur la place {ou absence de place) laissée au
chercheur en tant quindividu et &tre social dans le cadre uni-
versitaire et a rencontré les acteurs de l'espace Forde (lieu
d’exposition indépendant, Genéve} qui 'ont poussée 2 conti-
nuer son travail de recherche dans le cadre du CCC.
Recherche au CCC sur les implications de la notion de pol-
lution sonore dans Uespace urbain.

Travaux accomplis et en cours

Mars 2006: invitation de Rudy Decelidre (110,21Hz,

un paysage), Espace Forde, Gengve. Textes de présentation et

compte-rendu de Fexpdsition. :

En cours:

- Recherche CCC, Pollution sonore et contexte urbam le prix
du silence '

- Projet de groupe Urbanomics, collaboration avec Nils
Norman.

- Intervention dans le hall de Pusine Kugler, collaboration
avec Genet Mayor

© - Domestic Resurrection Circus: création d’un disque de

musique électronique pour les enfants

Diego Castro

Biographie

*1972 in Hanover,

Education: 1993-97 studied Fine Art in IGel and Saint-
Etienne. 1998/99 Post-Diplome international in Nantes.
Since 1995 numerous international exhibitions. Since 1996
curatorial activities. 2002 founder and curator of ‘
BergstiiblPROJEKTE (alternative artspace), Berlin.

Grants and Awards: Nordwest Kunstpreis 2002,
Kiinstlerhaus Schloss Balmoral 2004,

‘Lives in Geneva.

The Museum, The Collection, The Frame, 2005-2006. Travail

collectif avec un grotipe d'étudiants travaillant avec Moyra

Davey et Mark Dion, deux artistes invités par le CCC.-

Mise en place, en janvier 2006, d'une plate-forme de discus-

sion et de recherche sur la construction des identités musul-

manes dans le contexte de la Suisse romande.

Sculpture électrifide, dans le contexte du jury de fin d’année,

Genéve, 2004,

Un espace clos, maquette électrique, Genéve, 2004.

Grow more food, Fluc, Praterstern, Vienne, 2004, La réparti-

tion d’aliments de base tel que le riz entre pays consomma-

teurs et producteurs.

Grow more food I1, Slovénie, 2005, dans le cadre de 1 exposi-
. tion La petite mart, festwal d’art contemporam

Marie-Avril Berthet

Blographle

Marie-Avril Berthet, née en 1979 4 Genéve. A étudié la
géographie & Paris, 3 Montpellier puis 4 Lyon o1 elle a sou-
tenu un mémoire en collaboration avec les Jardins de
Cocagne (coopérative agricole basée & Genéve). Certificat

Mouha_med Coulibaly

. Biographie

Je me verrai un peu comme un artiste chercheur qui mettrait
en avant dans sa praxis des préoccupations réflexives axées sur
la question du cosmopolitisme, de la cosmocitoyenneté, et qui
soutient une démarche critique A encontre de la logique
nationaliste et ses corollaires politiques xénophobes soutenues
par Pexclusivisme nationaliste, 'exclusion farouche de toute
forme d’altérité. Lartiste cosmocitoyen a un réle-d'information
et d’éducation & accomplir sur le terrain social par son engage-
ment concret dans les luttes sociopolitiques pour défendre et
rendre effectives dans la conscience publique les valeurs cos-
mocitoyennes qui transcendent les barriéresles nationalités,
les frontiéres et les divisions odieuses entre les hommes.

Ma démarche s'inscrit dans la praxis artistique des
réseaux qui privilégie la mise en relation des personnes, la
construction de plateformes, la mise en place de lieux de
confrontations et de débats, d’échanges et de partage de
savoir, de témoignages en faveur de la multl—appartenance

culturelle et des valeurs cosmopolitiques.
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Travaux accomplis et en cours

Magbhreb Project, en collaboration avec Ursula Biemann,
Charles Heller et Camiille Poncet, sur les flux migratoires
dans le bassin méditerranéen.

Cosmo-citizen project, recherche sur les identités multicultu-
relles, le devenir cosmopolitique et les crispations des Etats-
Nations.

Olga Kamienik

Biographie

Olga Kamienik, née en 1974 en Pologne; imprégnée par le
passage du socialisme & la démocratie {chute du mur de
Betlin), les poémes de Wislawa Szymborska et les nombreux
voyages d’étude aux quatre coins du monde.

Depuis 1997 Genéve devient son point de base ou elle prati-
que ses activités artistiques (photographie, céramique, vidéo,
performance, DJ) et intervient dans divers projets sociaux.

Travaux accomplis et en cours

Borderlines, installation, vidéo, medias mixtes, 2005,

Points d'existence, vidéo-performance, 12 min., 2005,

CCC — Mapping 2005, page web pour les « communautés en
ligne».

Intimité — rencontres particuliéres, concept, recherches, déve-
loppement du projet 2005/2006.

Création de l'atelier d’expression plastique, Foyer Clair Bois
Pinchat, 2006.

C'est moi..., recherche photographique collaboration avec
Koba Prevedello (modéle) et Amy Peck (photographe), 2006.
Rencontre particuliére, série de projections — conférences,
Festival sur la tolérance, Genéve, 2006.

Adrien Laubscher

Biographie

Adrien Laubscher, aka A+*, A* Al, is an artist who was bern
and now lives and works between Geneva and Fribourg. He
has a three-year old daughter, Mya. After foundmg the PAC
* collective (1999), he is now working on a project called
PACADEMY . ~ a structure for the exchange of nomad
knowledge, a collective of variable size and geometry, propo-

Les Nuits Sonores, electronic music festival, Lyon, France,
2005. A Team DJ’s feat. bad monkeys

Discobike (co- produced with Belluard Festival):

Weod 10, illegal mini-rave, wildside party, June-July,
Fribourg, Switzerland, 2005.

Camper, mini-festival, Saas fee®, Frankfurt, Germany, 2005
Excavating counter-culture, CCC, ESBA, Geneva,
Switzerland, 2006. Conference with Christian Hoeller &
Diego Castro

Discobike: .
Postpetrotism, Kunsthof, HGKZ, Zurich, Switzerland, 2006.
Partymonsters dj set & bonfire, powered by 35 solar provider.
Chicks on wheels, Gay Pride 06, Lausanne, Switzerland, 07 &
08/07/2006. Partymonster Event (co-produced with Gay
Pride 06) with Waterlilly...

Discomobile:

Monsterflip, Lstawale, extreme sports festival, Estavayer-le-
Lac, Switzerland, 30/06 - 02/07/2006., ,

Waad 11, outdoor party with exclusive sounds!

30" of June 2006.

microsillons '
Marianne Guarino-Huet & Ofivier Desvoignes

Biographie

. Créé en 2005 4 la suite de plusLeurs collaborations dans le

cadre du CCC, microsilons met en place différents disposi-
tifs de coopérations avec des publics précis, pour multiplier
les regards sur l'art contemporain. Utilisant des méthodes
empruntées 4 la performance, au curatorial ou aux nouveaux
médias, microsillons est un groupe i géométrie variable dont
les membres fixes sont Marianne Guarino-Huet et Olivier
Desvoignes. Le site www.microsillons.org sert A la fois d’ate-
lier, de plateforme de diffusion et d’archive & microsillons.

Travaux accomplis et en cours

-Géographies imaginaires, CCC, ESBA mai 2005. Avec

Muriele Begert, Mouhamed Coullbaly, Coline Gugglsberg,

-Jonas Scheu, Sandra Irsapoulé.

sing workshops within the contemporary art scene, the world -

of electronic music and of festivals. After several experiences
in the curatorial world, with the “Technoculture” exhibition
in Fri-Art, and managing and curating for the independent

art space CAP, he continues to operate as artist, dj, and cura-
tor. Sometimes he is also music promoter, barman or waiter.
He has put up posters and continues to do so. But his favou-
rite roles are secretary and street sweeper.

"~ Travaux accomplis et en cours

Chubbers’ Delight, Kunstpanorama, Luzern, Switzerland,
2005. A five days exhibition/performance, photo prints -of
the Partymonsters series, light show, smoke machine, squat-
ted backroom, with a special display of objects and archive of
- five years of PAC.

And We Started to Dance, Record cover 3x3m. Dancefloor
co-produced with ALP & PAC, A la Plage, Toulouse,
France, 2005. Partymonster + Lassie performance, Party-
monsters photo prints...

Discomobile :

One minute film festival, Lécurie, Genéve, CCC, ESBA,
27.04.2005. Avec les étudiants du CCC, sur une proposmon
de Moyra Davey.

Genéve-Tirana, Université Populaire Albaname, Gendve,
kinetik, Genéve, Village du monde 2006, Quartier des
Grottes, Genéve, mars 2005-mars 2006. Avec Camille
Poncet, Marie Velardi et Rapha#l Julliard. ,
Cabinet de euriosités extra-terrestre, Centre. d'Art
Contemporain, Genéve, mars 2005-mars 2006. Activité-
pilote d'une collaboration autour du programme 2006 du
Centre d'Art Contemporain.

‘Repas autour d'une eenvre, (premier volet les 27 et 28 avril

19

2006), -autour de Eins, un, one, de Robert Filliou. Avec .

Camille Poncet.

The Museum, The Collection, The Frame, (projet en cours),
CCC, ESBA, 2006. Avec Danaé Panchaud, Mandana Basti,
Sophia Bulliard, Jean-Marie Reynier, projet propose par
Moyra Davey et Mark Dion.

Scéne électro-acoustique, Fete de la musique, (projet en
cours), Genéve, juin 2006.
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