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Editorial

Pour la deuxiéme année consécutive, la newsletter du programme CCC s'articule autour
d’une question qui permet aux étudiant-e-s et alumni de réfléchir & une problématique
commune. En lien avec des projets d'étudiants, mais egalement en relation avec des évé-
nements et des guestions qui teuchent au quotidien de tous, le théme proposé cette année
est celui du travaill. Le travail en tant que production matérielle et intellectuelle, en tant que
marqueur soclal, en tant que source de revenu, en tant gue hobby et le travail en tant que
tel: c’est-a-dire ce qui est désigné comme «travail».

Dés le début de I'année, plusieurs textes lus au Reading Group (1) ont alimenté une ré-
flexion collective autour de cette guestion. Introduisant la question de la recherche et de ses
méthodologlies, deux textes ont stimulé des discussions sur la prise de position de I'auteur
d'une recherche et sur le travail de I'artiste. Les textes Agoraphobia de Rosalyn Deutsche
{2) et I'introduction du livre ' Orientalisme d'Edward Said (3).mettent en évidence la fagon
dont les auteurs considérent et situent leurs productions par rapport aux institutions et aux
discours en place. Deux autres textes ayant comme point de départ la créativité ont généré
des discussions: 4 double tranchant de Marion von Osten (4) lu dans le séminaire curatorial
ainsi que Life and Leisure de Richard Florida. Le premier, autour du projet d'exposition Be
Creative! The creative imperative au Museum flr Gestaltung Zirich en 2003, questionne

la signification que le terme «créativité» a pris dans notre société et son déplacement de
«|'artiste» a «|'entrepreneurn. Life and Leisure [B) place la créativité au cosur de la défini-
tion ¢'une nouvelle classe: The Creative Class. Comment, dans ces contextes, considérer
lz flexibilite de travailleurs dits «créatifs», leurs statuts d'indépendants, l'instabilité de leurs

‘revenus. Cette «créativité» est-elle considérée comme un travail? Comment est-ells prise

en compte sur le marche de I'emplol et de la formation. Ces problématiques sont de plus en
plus présentes dans les hautes écoles et les universités gui-n‘arrivent plus & se concentrer
unigquement sur un contenu mais doivent mettre en place des stratégies afin de fournir des
services ou de justifier de recherches produites en partenariat. Une fois sorti d'uh centre de
formation, quel place décide-t-on de prendre dans une société gui nous défini selon notre
professicn, notre revenu, notre dge et notre «statutys. Il devient de plus en plus important
d'avolr des qualifications, des spécialisations attestées par une «institution supérieure». Ce
papler est-il le fruit d’une réelle recherche ou justifie-t-il le besoin d’entretenir des étudiant
e-s clients qui doivent, a la fois, &tre chercheure-s et producteur-e-s rentables, entrainés aux
valeurs du marché. Toujours est-il que la multiplication de demandes de qualifications, d’en-

treprises 150, de normes suisses ou européennes, sont scuvent des freins a la réflexion, au

savoir faire, au maintien de petites entreprises et au fait de bien faire son travail.

Ces éléments ont été les points de départs qui ont motivé le choix de ¢ce théme. !l en scu-
ldve une multitude d'autres. Le chémage et la question de la précarité, les licenciements
massifs de grosses entreprises largement bénéficiaires, I'impossibilité de la stabilité de
I'ernploi, les rapports de domination et de hiérarchie au travail, les pressions et dépressions
dues au mobbing, I'exigence de la rentabilité, le revenu familial (un salaire ne suffit plus &
répondre aux besoins et aux charges d’une familie), le clivage entre les rémunérations, etc.

Dans la premiére partie du présent journal, les contributions des étudiant-e-s 2t des alumn|
attestent des conditions de travail des artistes et de non artistes, guestionnent la notion de
travall et proposent des formes de résistances. La deuxiéme partie présente un court rap-

port annuel ainsi que les projets st enseignements de I'année académigue 2005-2008.

{1} Séminaire de discussion autour de lectures communes. Les textes sont sélsctionnés en fonction de-discipli-
nes ou theories importantes pour le programme d’études CCC cu en fonction des thématiguss abordées durant |
I'année.

(2} Rosalyn Deutsche, «Agoraphobiar, in: Evictions: Art and Spatial Politics, Cambridge Massachusetts and
London: MIT Press, 1996,

{3} Edward W. Said, «Introduction», in: L'Orjentalisme, 'Orient crée par I'Oceident, Paris: Seuil, 1980

(4) Maricn Von Osten, «A double tranchant, créer une exposition-projet sur les transformations contemporaines

de la créativité», Multitudes 15, hiver 2004. Le texte est en ligne sur http:/multitudes.samizdat.net, A propos de
I'exposition, Be Creative! The creative imperative voir www.k3000,ch

(5) Richard Florida, «Part Three: Life and Leisure», in: The Rise of the Creative Class, New York: Basic Books, 2002




Camille Jeanne Poncet

Pour reﬂechlr a ce qui est qualifié de «travail», ['ai demandé & une personne de m'écrire sa .
journée de travail, elle se donna un pseudo «Olga> . Il était important pour moi de mettre
en paralléle différents éléments: e travail forcé, des extraits des droits dé 'humain, des
faits. Ceci dans le but.de montrer la complemte de la notion du travail dans le monde et ses
répercutions.

Olga Relli o
Une journée de travail : Lundi, 27 janvier 2006

Se lever: un travail?

Mais déja, avant le lever, imaginer la journée et ses taches, ses obligations...
Travail: tout effort pour échapper au temps, a 'inertie de la matiére, aux actions
destructrices du temps...

(Voila ce que j’écris ce matin, sept heures). Mais c’est aussi, briévement dit, tout
acte accompli dans le but de mieux appartenir au monde et de le comprendre.

H faut nourrir les chats, les oiseaux. Cest I'hiver.

Rassembler ce qui est sale : fa vaisselle, la lessive, les déchets. Bref, ranger le
désordre du JOUI’ d avant. Le travail serait donc aussi une remise en ordre? En
Ordre?

. Je monte dans mon atelier afin de proﬁter de mon é&tat un peu léthargique, réveur
) et flottant et j'emporte ces feuillets avec moi.
|

Aujourd’hui, en peinture, le travail con5|ste a

alléger,

élaguer,

larguer.

Autant que possible, ne laisser paraitre aucune trace d’effortl.. Mes mains
travaillent, obéissent au regard. Elies savent ce qu’elles ont a faire; en méme
temps, des histoires me traversent {'esprit et le cceur,

Courte interruption pour la lecture du courrier et pour fa fessive dont les odeurs
humides traineront en filigrane durant toute la journée.

De retour a l'atelier, je reléve des indices de réalité, par bribes, et cherche des
formes et couleurs correspondantes. Ces «lndices terrestres» dévraient suggérer
Pexistence d’'un microcosme vrai, relié a la réalité exterleure et & mon monde
intérieur,
. {Et puis, un peu de ménage en ressassant des problemes d’organisation du temps.
Téléphones).
Marouflage sur une toile d’un découpage de papier, afin d’obtenir un 1éger relief,
presque suggéré, sous la pelnture
-Lessive, cuisine, rangements. 'écris un texte et prépare deux dossiers sur mon
- travail.
Repassage de la lessive encore humide, en pensant & ce texte,
Poster ces dossiers, faire les courses, aller a la déchetterie: jaime ce mélange
d'actions qui remplissent ma vie, autour du matériel et du spirituel, et qui regardent
la survie... Les actes s’interpénétrent et se donnent mutuellement de I'intensité,

FPessale de capter par la fenétre la couleur du ciel, les dessins des branches et les
E mouvements d’ailes des oiseaux effrayés par ma silhouette. Dehors, sensation de
| . froid en marchant, solitude de 1'hiver.

| Mais déja il fait presque sombre, et moi gui avais P'intention de relever des indices
par la fenétrel.. Je dois le faire, et m’installe avec papier et aquarelle Travail de
préparation peu réussi, a cause de la trop grande distance qui me sépare de ce
que je regarde.

Repas du soir, rangements.

Je mefforce de lire en russe quelques lettres de Mandelstam a sa femme.

J'ouvre un autre livre, sur Cézanne celui-ci. Il y parle de son travail. Et moi, suis-je
en train de travailler ? En tout cas, alors que s'achéve une journée banale, riche
en guestionnements, en images, en efforts et en plaisirs, je lui envie sa Montagne
Sainte-Victoire.




L’OIT:

L’objectif primordial de 'OIT est de promouvoir les possibilités, pour les femmes et
les hommes, d’obtenir un travail décernit et productif dans des conditions de liberté,
d’équité, de sécurité et de dignité. Le travail décent est le point de convergence des
quatre objectifs stratégiques, A savoir les droits au travail, I'emploi, la protection
sociale et le dialogue social. Le travail décent est un concept d’organisation pour
I'OIT; il fournit un cadre géneral permettant une action en matiere de développement

socio-économique.

Travailleur-euse-s
migrant-e-s:

Les 1000 milliards de dollars q‘ue les
travailleurs migrants envoient dans

leur pays d'origine représentent

une somme supérieure a l'ensemble

des budgets d’aide internationale
pour le développement; en terme
de commerce international, = cette
somme occupe le deuxiéme rang
_aprés les exportations pétroliéres.

Discrimination:

Selon différentes  études
réalisées par le BIT dans
plusieurs pays occidentaux
industrialisés, plus d'un
-travailleurmigrantqualifiésur
trois s’étant porté candidat a
un poste vacant a été éliminé
de fagon arbitraire au cours
du processus de sélection
précédant l'embauche.
Ceci représente un taux de

discrimination de 35%.

Les enfants au travail: |
246 millions d'enfants sont au travail.

www.ilo.org

Les femmes représentent désormais
49% de la population migrante au ni-
veau mondial, en Asie, en Europe,
en Amérique latine, en Amérique du
Nord et en Océanie, leur proportion
au sein de la population migrante
a méme dépassé le seuil des 50%.
Le travail féminin a été rendu si
invisible historiquement, que ceci ne.
se comptabilise pas dans les comptes
nationaux et est encore moins valorisé
dans le domaine social. Les migrantes
sont plus exposées que les hommes
au travail forcé, a  [lexploitation
sexuelle, a la prostitution forcée
et a d'autres formes de violence et
sont plus susceptibles d'accepter
des conditions de travail précaires
et avec des salaires plus bas, trés
souvent en-dessous du minimum légal.

73 millions:-d'enfants qui travaillent ont'moins de 10 ans.

Chague année, 22 000 enfants meurent dans des accidents liés au travail.

8.4 millions d’enfants sont prisonniers de I'esclavage, du trafic, de la servitude pour
dettes, de la prostitution, de la pornographie et d’autres activités illicites




Selon Eee mmemﬁ@ne eﬂes eﬁmﬁe de
| I’ h@mme

. Article 4: o : |
Nul ne sera tenu en esclavage ni en servutude I’ esclavage et 1a
traite des esclaves sont interdits sous. toutes leurs formes.

.. Article 23: e -
.. Joute. personne a dr0|t au travail, au llbre choix de son travali

LA des condltxons equntables et satlsfaisantes de travali et Ia
protection contre le chbmage. ... - -
. Tous ont droit, sans aucune dlscrlmmanon aun salalre egal
. pour un travail. ega! e
_ Quiconque travaille a droit a une remuneratton eqwtable ot
satisfaisante Jui assurant ainsi qu/a sa famille une existence
.conforme a la, dtgmte humaine et completee s'ily a Ileu par, |
_tous autres moyens de protection, sociale.
Toute personne .a.le, droit, de fonder avec d’ autres des
,f,___i,synd|cats et de s "affilier A des syndlcats pour la defense cle

Article 24: |
. Toute person

.5,@ une limitatio
,.congés payés p

) :_Ka droit au repos et aux loisirs et notamment
raisonnable de Ia duree du travail et.a. des
ériodiques.




Diego Castro

"Ne travaille que quand tu as l'impression que ¢a peut déclencher wune révolution I"

(Joseph Bewys)
*

"Si, déracinant de son coeur le vice qui la domine et avilit sa nature,
la classe ouvriére se levait dans sa force terrible, non pour véclamer
les "Diroits de l'homme", qui ne sont que les droits de l'exploitation
capitaliste, non pour véclamer le "Dvoit au travail”, qui n'est que le

droit & la misére, mais pour forger une loi d'airain, défendant & tout

homme de travailler plus de trois heures par jour, la Terre, la vieille
Terre, frémissant d'allégresse, sentirait bondir en elle un nouvel univers...

Mais comment demander & un prolétariat corrompu par la morale

capitaliste une résolution virile 7 |
*

Comme le Christ, la dolente personnification de ['esclavage anticue,

les hommes, les femmes, les enfants du Prolétariat gravissent péniblement
depuis un siecle le dur calvaire de la doulewr: depuis un siécle, le

travail forcé brise leurs os, meurtrit lewrs chairs, tenaille leurs nerfs;
depuis un siécle; la faim tord leurs entrailles et hallucine leurs

cerveaux |...

Paresse, prends pitié de notre longue misére | -
des arts et des nobles vertuss, sois le bau
main 0 (Paul Lafargue).




Sophia Bulliard

L'activité artistique s'apparente de plus en plus & I'exercice d'une profession libérale. La
figure de 'artiste est toujours connectée a une figure emblématique de son temps, connec-
tée au mode économigue et philosophigue de son épogue. Au méme titre gu'un médecin
ou avocat, I'artiste est détenteur de compétences qu'il peut faire valoir; a ce titre, «l'histoire
des arts peut s'écrire comme celle du déploiement des activités artistigues en un nombre
croissant de métiers et de spécialités professionnelles complémentaires ou concurrents de
métiers existants» (Pierre-Michel Menger, « Portrait de I'artiste en travailleur»}. :

L e domaine de I'art a plusieurs points communs avec celui de la science; c'est a l'aune de
ces deux paramétres que 'on peut lire une société et évaluer sa capacite a évoluer, & se
développer. Si la plupart des applications scientifigues proviennent au départ de recherches
militaires {la course aux étoiles entre les Etats-Unis et I'URSS pendant la Guerre Froide) et
se diffusent vers le grand public, it en est de méme pour l'art; au départ circonscrit a un pu-
blic limité (d’ol sa sempiternelle réputation d'étre «élitiste»), il se diffuse largement dans les
autres domaines: il se dilue, 1 s'est dilué, et la pratique artistique elle-méme s'est répandue
dans tous les domaines. On attend d’un boulanger, comme d'un cadre, qu'il soit créatif, qu'il
ait 'esprit d'initiative; comme 'expligue Pascal Nicclas-Le Strat, nous vivons un temps de
«créativité diffuser, et d' «intelisctualité diffuse»; sila figure de I'artiste s'est construite sur
le mode de la rupture, I'artiste se posant comme le marginal, le boheme, le réveur, (et la
fois jouant le rdle de remplir cette part manquante, cette place....}, aujourd'hui, la rupture,

la transgression, ont perdu leur caractére exceptionnel, sont assimilées a originalité; le mot -
d'ordre est lancé : «sois artiste!»

Le statut d'artiste s‘est largement dissous dans les autres domaines. Méme le vocabulaire
d'art contemporain est repris par la publicité, le design, la haute-couture, i'urbanisme...Pa-
rallélernent, depuis Walter Benjamin et d'autres, le mythe du talent, du génie, de I'artiste, et
I'aura de 'ceuvre d'art, sont tomhés. On ne dit pas d'un artiste qu'il a du talent, on dit qu'il
est intéressant; on ne dit plus «ceuvre», on dit : «pidce», on parle plus de processus, dispo-
sitifs, agencements; termes un tant scit peu techniques, tandis que la marque automobile
Peugeot parle de son «concept» 607... ' '

C'est la donne actuelle de ce libéralisme galopant, ou le travailieur se retrouve au milisu de
la faule (voir le film de King Vidor, «The Crowd»), pris dans des stratégies de vente; vente,
négoclations de ses compétencss, et doit se démarquer des autres par une originalité, une
marque de fabrique, et toute la gamme de qualités requises et mises en valeur par le libéra-
lisme : agressivité économique, capacité d'initiative, esprit de compétition...

Il est frappant de constater gue le modéle dominant de 'artiste d'art contemporain res-
semble & I'entrepreneur, au chef d’entreprise. Fabrice Hyber en est un exemple vivant, et
le déclare sans hypocrisie: en somme, sa véritable pratigue artistique consiste a créer une
entreprise par idée. '

La quastion du jugement se pose: comment alors reconnaitre un artiste «valable», d'un
autre, sans intérét? Vaste combinaison dans le marché de l'art, ou plutét les marchés de
I'art: multiplicité des réseaux, des opinions, des affinités, des mondes. Mécanismes fi-
nanciers, voire spéculateurs, autour des pigces. Artistes autoproclames, piteux sires sans
royaumes. Emergence d‘une «artisterie», composée de chefs opérateurs du cinéma, du
peintre du dimanche, de csiul qui pratique 'art de fumer, du coiffeur habile, du dentiste .
expériments, .. :

Los artistes sans ceuvre {décrits par Jean-Yves Jouannais comme des créateurs «qui ont
opté pour la non-création, ou, plus précisément, peu séduits par 'idée d'avoir a donner des
preuves de leur statut d'artiste, se sont contentés d'assumer celui-ci, de le vivre pour eux-



'

mémes, pour leur enteurage, soit dans le pur éther conceptuel, soit dans |'esthétique vécue
et partagée du guotidien»} et les partisans de ['idiotie se présentent comme des formes effi-
caces ou désespérées de résistance; I'esthétique low-tech (Michel Blazy, Jacques Lizéne, le
Gentil Gargon...), paradigme planant a travers le siécle, se présente comme une résistance
face & un art «hotlywoodien», pimpant, impressicnnant, gui semble, a y regarder de plus
pres, qu'ils ne font que vanter I'industrie qui sous-tend sa production; ainsi ces énormes
sculptures en matériaux dits «nouveaux», ainsi cette vidéc de Murakami & I'entrée d'un des
lieux de la Biennale de Venise en 2003, financée par I'entreprise Louis Vuitton, largement
visible sur la dite video...{ v a-t-il une éthique guant au financement de 'art? 'argent a une
odeur!). '
Les partisans de I'idiotie, les idiots, se présentent tels Bouvard et Pécuchet: en perpétuel
doute, en perpetuels chercheurs, poussant Iz recherche et 'exigence & un si haut niveau,
que I'objet final, que le but, n'est jamais atteint, et que la volonté de mettre de I'ordre dans
le monde, se solde par des échecs cuisants et des fiascos catastrophiques. Il v a chez eux
une bonne dose de désespoir: «alars une faculié pitovable se déveleppa dans leur esprit,
celle de voir la bétise et de ne plus la tolérer» {Gustave Flaubert), qui en font d'absurdes
Don Quichotte, d'égarés Sanchez.

On peut dire gue deux autres courants se distinguent dans ['art contemporain en Europe :
le retour de la grande peinture allemande {d'auteur, de grand format), et une esthétique de
pharmacie, métaphore de la société moderns, aseptisée, mécanisée, machine pénitentiaire
(Hirst, Gygi...)

D'autres réseaux se sont actives via internet, vaste agora internationale, qui a suscité de
nouvelles formes politiques et esthétiques ; on ne peut les gualifier de courant; plutdt -
d'énormes machines vivantes, évolutives, participatives, ouvrant des espaces, plateformes
interactives, réseaux mouvants et anonymes. Peut-8tre que dans un siécle, I'art, 3 force de
diffusion et d'immatériel, ne sera plus circenscrit dans un domaine spécifigue, mais sera
présent partout, & tous les niveaux; «une baguette sans art, s'il vous plait!»

A l'inverse de 'activité scientifique, qui tend vers une spécialisation trés pointue, avec un
cloisonnement précis de chaque branche, une séparation trés netie entre chague étape de
recherche, {'activité artistique s'est ouverte & des pratiques multiples. Pendant icngtemps
circonscrite dans les catégories dites beaux-arts, elle se limitait 4 la peinture, la sculpture, le
dessin. Les réles y etaient définis entre les «maitres», formant leurs «disciples» (certains,
mais pas tous, destings a &tre maitres & leur tour), les commanditaires (I'Eglise, I'aristocra-
tie, la bourgeoisie, I'industrie, les partis), les marchands, les fournisseurs, les critigues. ..
Nous vivons cette épogue merveilleuse ol I'on peut &tre 4 la fois artiste, critique, curateur,
collectionneur, régisseur, en somme évoluer dans les différents niveaux de ces mondes de

'art, avec-aisance. Travalller a des projets: voild la phrase-clé.




Comment détourner 1'ennui et la monotonic qui transforment les individus des systémes capitalistes en cxtensions mé-
caniques? Qui peut réver d'une vie dédiée a des occupations toujours plus répétitives et de moins en moins gratifian-
tes? Le glissement d'une économie occidentale basée sur 'industrie a une économic de services n'est qu'un simulacre
de progrés masquant l'appauvrissement de [’ existence des travailleurs.

Le travail est quelque chose que j'ai de la peine a accomplir si je n'ai rien 4 apprendre. Il est certain que la paie 4 la fin
du mois motive un certain temps, car l'ordinaire cst bicn siir amélioré, mais au final, Ic temps libre commence 4 man-
quer et 'argent n'cst pas un argument assez puissant pour me faire oublier de vivre.

Je me suis lancé, 1l y a plus de 10 ans, dans une étude de terrain sur les métiers de la communication. Je suis passé par
plusieurs corps de méticrs, La Poste, les CFF (Chemins de fer fédéraux), les renseignements téléphoniques de Swiss-
com (call center agent du 111), Easy Jet (compagnie aérienne multinationale). Engagé en tant qu'auxiliaire, les forma-
tions que j'ai regues étaient de plus en plus compactes ¢t intensives. A chaque fois, lentreprise comptait sur I'énergie et
Ja naiveté de ma jeunessc. L'impression qu'il me reste est que j'ai loué des parts de mon existence 4 des entreprises qui
capitalisaient mon temps de vie. :

Spécialiste du petit boulot, j'ai toujours réussi a trouver quelque chose 4 apprendre ou qui m’intéresse pour continuer a
accomphr dcs tachcq epl_uscmtes et parfms abrutissantes. C’est une maniére de reslster ala speCulatlon sur ma personne




Un agent du calling center des renseignements téléphoniques se limite a quelques éléments physiques essentiels et une poignée de ca-
- pacités cognitives. On pourrait le réduire a un oeil pour regarder 'écran, une oreille pour écouter les clients, une bouche pour leur ré-
- pondre (bien quune bonne partic dc la communication soit constituée de pré-cnregistrements), 10 doigts pour taper sur lc clavier
(quoique les moteurs de recherche fonctionnent par abréviations et codes de recherche, ce qui limite le nombre de caractéres a taper)
et, finalement, quelques neurones pour mémoriser les formules d'adresses aux clients et choisir les critéres de recherches adéquats.
Du fait que le calling center traitait des appels de différentes régions linguistiques a partir de 20 heures (fusions obligent 1), jai di ap-
privoiser des dialectes suisses-allemands comme l'oberwalliser, ce qui a été le seul véritable challenge intellectuel de cette expé-
rience. A présent, lc calling center qui m'employvait a fermé et les employés fixes se sont vus offiir un travail a la centrale de Berne.
Ce travail est intense et fatigant intellectuellement. Quand le centre cst surchargé, il y a un intervalle pré-programmé entre les appels
de 3 secondes. La succession d'appels et de recherches me donnait I'impression de louer ma cervelle a une entreprise qui profitait
d'auxiliaires payés au rabais, alors que d'anciens employés étaicnt mis en retraite anticipée. Malgré les pauses fréquentes obligatoires,
la fatigue cérébrale €tait telle que je me retrouvais a réver de numéros de téléphone et de raccourcis pour lcs demandes qui m'avaient
“donng du fil & retordre pendant la journde.

Pour citer une pratique comparable : les personnes qui ont connu le jeu vidéo Tetris, et qui ont joué intensément pendant plusicurs
heures d'affilées, ont peut-Gtre fait l'expérience d'avoir empilé des briques en continu pendant leur sommeil. Le phénoméne de mani-
puler des formes géométriques dans ses réves est intrigant, il est d'autant plus perturbant quand on manipule des données un peu plus
coneretes, comme des numeéros de t€léphone, des adresses et des noms. :

Mon esprit de résistant ne pouvajt pas terffir plus Tongtemps cette pollution intelectuclle, cette overdose de données, sans réagir.
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Pour certaines recherches, il était conseillé d'utiliser des notes manuscrites, par excmple, pour retenir des informations de clients
qui sollicitaicnt plusieurs renseigneiments au cours du méme appel. Ces notes étaient inscrites sur des documents confidentiels ¢
fallait détruire. Les teams leaders les découpaient cn 4 ct constituaient un stock de feuilles pour nos notes manuscrites. Une dc 1
collégues, assez farfelue, debout a son poste de travail avait pour habitude de les déchirer en petits morceaux. Au départ, j'al pen
4 un tic nerveux. Lorsque je lui ai demandé pourquoi elle faisait ¢a, elle me répondit que ¢a lui « passait Ies nerfs » et que sa pro
duction de I'année lui servait a constituer sa réserve de confettis pour le carnaval il faut savoir quc pour la plupart des appels en,
trants, le travail des doigts ne dure que quelques secondes, le reste du temps est consacr¢ 3 la communication verbale avec les
clients]. Son activité annexe lui permettait d'¢vacuer une partic du stress professionnel. Cette pratique m'a mspiré¢ pour développ
un systéme de lavage cérébral, une catharsis professionnelle en real time! Parfois, les clients &taient nerveux, 4 la limite de la my
honnéteté, voir carrément injuricux (énervement di 4 une recherche qui dure et qui cofite). I’étais dans l'incapacité de répondre
dans le méme registre car la possibilité d'étre sous écoute était toujours 14. Pendant que ma téte était occupée & traiter lcs demand
des clients, mes doigts jouissaient d’une liberté furtive. Je me suls mis a répondre par écrit sur des petits bouts de billets pour mg
décharger.

Ces réponses sont devenucs des dessins et le projet SWISSCOME ALL OVER ME est né. A chague appel, je ne disposais que
d’une poignée de secondes pour dessiner. J'ai ainsi pu développer un travail artistique simultanément 4 mon travail alimentaire.
Payé 22 francs de I'heure pour faire de I'Art, magnifique! La séric de dessins que j'ai constituce est basce sur des conversations
avee les clients, des flashs de moments de joie qui m’extirpaient de ma situation ou des éléments mystiques apparus du fin fond

" ma conscience. Je dessinais dc maniére instinctive et spontanée, parfois avec unc idée dont je faisais plusieurs versions, le plus
souvent de maniére rapide. Toujours dans l'idée d'un dessin a la Guiness Book of Records, fait dans I'urgence avee unc rapidité
d'exécution. J'essayais d'en faire le plus possible ct le plus rapidement possible. Je mis en place nombre de techniques me perme
tant d’étendre les moments créatifs. Ces micro-moments artistiques, infiltrés au cocur d’un systéme de travail automatisg€, démoq
trent qu’il est possible d’¢tablir des zones de liberté temporaire au sein d’une structure de controle congue pour mailtriser :
Iimproductivité et toute tentative de subversion. Cetie pratique cst un viras pour la logique capitaliste qui veut que tout travail
mdrite salaire.
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Aurélien Gamboni
aturring

iy a prés de six ans, alers que la crise du logement commencgait & se faire sentir & Genéve,
mon amie et mol-mé&me parcouricns les régies de la ville & la recherche d'un appartement a
louer. En attendant, nous étions hébergés en alternance par des amis ou de la famille. Je ve-
nais pour ma part d'intégrer I'Ecole supérieure des beaux-arts, et durant les quelgues mois
de cette péricde nomade, ma pratique s'était tout naturellement développée sur un mode
wvirtuel» ; Je consignais dans un carnet des projets, idées ou croguis de travaux & venir.

Cette pratique ne satisfaisait pas complétement mes professeurs d'alors, qui me disaient
vouloir voir plus de travail. Cette expression m'avait intrigué. D'une part, parce gu'elle posait
la gquestion de la matérialité (nécessalre ou non) d'une ceuvre, mais surtout parce qu’elle
impliguait une certaine idée de ['effort, Apparemment, concaptualiser un projet ne coltait
pas assez d'effort et n'était pas considéré comme un «travails...

Par esprit d'indépendance et par golt du défi, je choisis de les prendre au mot. Je commen-
cal a rédiger le mot «travail» sur une page, puls deux, puis trois, a raison de 252 mots par
page {soit 9 colonnes et 28 lignes). On pouvait voir dans cet exercice une recherche d'éié-
vation de 'esprit par la répétition d’unéaction. Je ne saurals dire précisément a guel point je
prenais cette «élévation» a lag lettre, mais 1l est certain gu’elle nécessitait une certaine capa-
cité d'abstraction mentale, sans laqueile je n'aurais pu atteindre les 100 pages manuscrites
que je m'etais fixées. Le propos élait d’avantage conceptuel, en référence notamment & On
Kawara et & Roman Opalka. La folie, pourtant, m’intéressait également. J'avais notamment
a I'esprit le passage de «Shining» ol {'on réalise que le roman rédigé depuis des mois par le
personnage principal ne comprend gu'une seule et méme phrase, répétée inlassablement.
Je visais d'une certaine maniére a produire une ceuvre a8 mi-chemin entre I'art conceptuel et
I'art «bruts, a la fois cérébrale et fortement narrative (ou fictionnelie),

Mais en définitive, c’est bien ce terme de «travail» qui m'intéressait. L'entreprise se voulalt
doublement tautologique, puisque ce mot s'emploie aussi bien pour décrire le résultat final
(un travail} que I'action gui méne a cet aboutissement {une quantité de travail), soulignant
I"aspect performatif de la pigce. Par la répétition, je réalisals pleinement le sens de ce mot,
tout en le questionnant jusqu’a I'absurde, et méme jusqu’a la douleur. Mais aprés tout, {'ori-
gine du mot ne découle-t-elle pas d'un instrument de torture romain (Tripalium)? '

Je pensais également a ce «monde du travail» en pleine mutation, lequel voit le domaine
des services peu a peu supplanter le secteur primaire. En art aussi s'est dessinée une ten-
dance, dérivée notamment de 'art conceptuel, qui tend a distinguer I'étape de la conception
et celle de la réalisation, I'artiste se réservant la premiére et sous-traitant la deuxiéme.

Dans ce contexte, le type «d'effort» auquel se référaient mes professeurs était-il une
denrée vouée a disparaltre? Pourtant, la stricte discipline que je m'étais imposée avec le
«Travail», pour leur tenir téte, n'allait pas dans ce sens. Et je devais bien reconnaitre que
cette ceuvre, sous la forme d’un projet esquissé dans un carnet de note, n'aurait soulevée a
peu prés adcun intérét. L'ironie voulait qu'il ne me soit donné de remettre en question cette
notion de travail, autrement que par I'effort que je m'étais dans un premier temps refusé a
fournir...
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Fabienns Radi

Remargue préliminaire a 'employé déja fatigué

Le statut d'employé, au sein d’une entreprise privée comme d‘un service public, posséde
un avantage certain et pourtant ignoré ou du moins dédaigné par la plupart des gens qui

en bénéficient : la régularité du travail découlant de conventions strictes et d’horaires fixes.
Que s0it rassuré ici le lecteur craignant une analyse sociologigue qui convoguerait taylo-
risme, standardisation scientifique, nouvelies méthodes de management et autres termes
oroveguant un prurit instantang a tout individu normalement constitué sortant épuisé de ses
8 heures de travail quotidien certes rémunéré mais pas nécessairement désiré: il ne sera
question dans ce texte que d'cbservations futiles mais pas inutiles sur la condition cu travail
indépendant, tant il est vrai que I'on peut parfois atteindre fa profondeur par 1a superficialité.

Lindépendance gst un joug qui avance masqué

CQutre une relative liberté et une image assez gratifiante, le statut de travailleur indépendant
comporte son Jol de casseroles cahossées voire carrément trouges. A fortiori lersgu'on est
indépendant et solitaire. Car lorsgu’on est indépendant avec d'autres, ¢'est soit qu'il s'agit
d'una coopérative (mais on devient alors inter-dépendant), soit que I'cn est le patren d'une
entreprise {mais alors ¢'est 'entreprise qui est indépendante et non plus soi-méme, puisque
I'on devient responsable de ses employés). Etre indépendant signifie en fin de compte étre
dépendant de sci-méme.

Lt ¢a, quand on y réfléchit bien, ¢'est souvent I'enfer, contrairement a la formule de Jean-
Sol Partre proférée sur la terrasse des Deux-Magots au siécle dernier.
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Travailler en fres lance nécessite en effet un combat quotidien et épuisant contre soi-méme,
cela évidemment sans &tre s0r de gagner (d'ailleurs quand on gagne contre soi-méme,

gui perd ?7}. Car se construire un dispositif de travail ne s'apprend pas dans les manuels,

a peine est-ce I'objet d’un sous-paragraphe jeté négligemment en annexe et en tous pe-
tits caracteres dans les ouvrages de technigues de développement de 50i qui pullulent au
sein des entreprises scucieuses du bien-étre, et donc de I'efficacité, ds leurs employés.
Bref, c'est une tache ingrate qu'il faut sans cesse réajuster et dont 'ampleur est largement
sous-estimée par tous ceux qui travaillent en entreprise et bénéficient du méme coup de
cadres rassurants et structurants tels que: horaires et salaire définis lors de fa signature du
conhtrat, pauses regiementées a la cafétéria, vacances programmees une année & l'avance,
avancements indexés sur les résuitats de I'entreprise, respect des zones non fumeurs au

‘sein des batiments, objectifs ajustés selon son potentis! et sa capacité de rebondissement,

autodvaluations régulires avec son supérieur, séminafires obligatoires sur 'amélioration des
performances, etcetera. .. '

Toutes ces petites choses regiant la vie des employés comme du papier & musigue empé-
chent en définitive ceux-ci de sombrer dans le chaos qui menace chaque jour d'engloutir le
travailleur indépendant. Car I'indépendance dans fe travail est un long chemin pavé de délais
glastiques, de diversions pernicieuses et de siestes tentatrices qui, déguisés en arcanes de
la liberté, attendent le travailleur au conteur pour mieux saper ses bonnes résolutions et le
plonger lentement dans I'angoisse des lendemains qui se plantent.

Se flageller soi-méme pour aller au charbon?

Pour s'affranchir de |'eparpillement qui le gustle immanguablement au saut du lit, le tra-
vailleur indépendant dispose néanmoins de plusieurs techniques. La premiére date d’Adam
et Eve mais ne porte pas nécessairement ses fruits. Il s'agit du systéme récompenses/ou-
nitions inaugure en son temps suite a la tentation d'un vilain serpent, et qui aujourdnui est
imposé aux souris de laboratoire dans sa forme la plus simple. Appliqué a soi-méme, ce
systeme est difficilement soutenable et pourtant souvent utilisé faute de mieux. C'est par
exemple la promesse d'une tasse de calé ou d’une barre dechocolat lorsqu’on aura termingé
d'écrire tel rapport urgent ou tel article réclamé par une revue. Mais 'indulgence envers sol
I'emporte la plupart du temps, et {'on s"accorde alors trés rapidement la barre de chocolat 3
la fin de chague paragraphe, ralentissant le rythme de travail et renforgant la consommation
de produits stimulants & petites doses mais trés dangereux en prises massives et répétées.
J'ai ainsi vécu dernisrement une véritable intoxication aux Boules de Berlin lors de la rédac-
tion de slogans pour une entreprise de jardinage {je travaille irrégulidrement dans fa commu-
nication publicitaire). Je m'étais imposée la régle suivante pour stimuler mon inspiration: une
Boule pour & titres trouvés. Aprés une matinée, puis une aprés-midi infructueuses {donc a
jeun) j'ai décidé de baisser le niveau d'exigence a un seul titre. La fin d'aprés-midi étant sou-
vent propice a |"éclosion d'ldées, je me suis retrouvée en moins d'une heure avec 6 Boules
de Berlin dans le ventre et une nuit mouvementée en perspective.

Alinverse, les punitions ne sont pas beaucoup plus efficaces, 'auto flagellation &tant un
passe-temps trés vite ennuyeux, sauf pour les adeptes du SM ou pour ceux qui ont macéré
dans un environnement catholique intégriste (les deux pouvant se conjuguen. De toute
fagon, la culpabilité ressentie — lors d'un dépassament flagrant de délais par exemple — suffit
a plonger le travailleur indépendant dans un tel effroi qu'une punition supplémentaire se
révéle alors totalement superflue. Se priver de dessert ou de promenads alors gu'il ne reste
gu'une nuit avant de rendre sa copie ne fait que précipiter un désespoir inéluctable. A guoi
hon s’acharner?
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Quant & la méthode Coué, ou plutét & ses produits dérivés actuels toujours plus sophisti-
qués, ils exigent un trés fort pouvolr de persuasion sur soi-méme, ce quin’ est pas donné a
tout le monde mais peut s'acguérir par de nombreux stages ou thérapies de groupe, stages
naturellement remboursés par les entreprises a leurs employés, mais hélas et évidemment
aux frais personnels du travailleur indépendant.

Feu & volonté sur tous les alibis

Une autre obligation imposée au travailleur indépendant — surtout s’il veut le rester —, con-
siste & désintégrer rapidement et systématiquement tous les alibis qui lui viennent a 'esprit
pour ne pas se metire au travail, alibis gui prolitérent d'alleurs comme des lapins au fur et &
mesure de la journée, surtout si fe travailleur fravaille chez lui.

Quelgues exemples.

Se faire du thé. Nettoyer les vitres de sa cuisine. Terminer sa feuille d'impdt. Se faire du the.
Ouvrir un dossier, Le refermer. Se fajre du thé. Regarder «La Croisiére s'amusen 8 14.30 sur
une chaine allemande. Dégeler le réfrigérateur. Se faire du thé. Vider sa bofte e-mail. Ranger
ses coupures de journaux dans un classeur. Se faire du thé. Rédiger et envoyer des factu-
res. Se faire du thé. Aller pisser. Se faire du thé. Retourner aux WC. Se faire du thé. :

Et ainsi de suite. ' ‘

Jusqu'a ce que 'on se retrouve au pied du mur, c’est & dire avec un client désagréable au
bout du fil qui vous demande si ¢’est pour aujourd’hui ou pour demain. Auguel vous étes
obligé de répondre que ¢'est pour demain parce qu'aujourd’hui vous étes vraiment débordé.

L'art difficile de I'auto-congratulation

Ne dépendre que de sci rend I'évaluation de son travail difficite. Je suis fier quand je me
compare, humble quand je me considére a dit, parait-il, un jour Jean-Luc Godard. Mais
comment fait-on donc pour se considérer lorsgu’on n'a pas de peoint de comparaisen? Dans
mes réves les plus fous (ceux ol j'ai le droit de fréquenter la partie non-fumeur de la café-
téria des bureaux que j'apergois depuis ma fenétre, goliant au plaisir indicible de hoire un
café dans un gobelet thermique devant un distributeur de boissons chaudes en compagnie
de quelques employés me racontant le dernier épisode de Jufie Lescault diffusé la veille), je
m'imagine soudain recevant le diplome de Meilleure employée du Mois devant un parterre
de collzgues jaloux comme des poux qui devront affronter ma photo épinglée pour 4 semai-
nes au-dessus du méme distributeur. :

Certes, je préfére nettement Six Feets Under & Julie Lescault, certes mon café est sans
aucun doute meilleur, je me le sers dans une tasse en porcelaine avec une vraie cuillére,
je peux le prendre guand e veux, c'est & dire @ 9:00, 9:30, 10:00, 10:30, 11:00, et méme
11:30, en pyjama défraichi ou en robe du soir, avachie dans mon canap# ou en positicn du
lotus devant mon micro-ondes, tout cela ne m'empéche pas d’envier, de maniére totale-
ment irraisonnée j'en cenviens, ces rituels de bureau qui rythment la vie d'entreprise et
nermettent & I'employé de se situer dans le temps et par rapport aux autres.

Se féliciter tout seul devant son miroir pour avoir consciencieusement accompli son travall,
scruptileusement respecté les délais et largement dépassé ses objectifs, est un exercice
difficile qui frise dangereusement le ridicule. Et pourtant il n'est pas sGr qu'il soit inutile au
travailleur indépendant en manque de reconnaissance {sachant gue les clients traduisent
leur reconnaissance non pas en s'exprimant verbalement mais en payant leurs factures.
Quand celles-ci sont acquittées dans les 30 jours, on peut éventuellement interpréter ce
geste comme une forme de compliment).
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Comime une envie de protocoles

Bref, plus le temps passe et plus je m’interroge sur les bienfaits de 'idiorythmie, cette auto-
nomie dans la gestion du temps fantasmée par Roland Barthes, qui fonctionne & merveille
lersqu’on est un moine anachoréte grec se nourrissant de trois olives et d'un morceau de
pain bis en contempiant la Mediterranée du haut d'un rocher & strates balsamigues, mais
qui, appliquée au travailleur indépendant scotché sur son Mac avec un thermos de café
pour'seul compagnon, me semble parfois trés dangereuse pour la santé mentale du méme
travailleur, surtout s'il ne posséde pas 'autodiscipline et [a conviction nécessaires pour bé-
tonner sas activités professionnelles.

On peut rester perplexe, s'insurger, ou méme juger complétement ridicule cetie soif de re-
peres étouffant ceux gui ont tout fait pour se libérer des contraintes imposéas par le monde
du travail normaf {c’est & dire en entreprisel. Mais on ne peut nier /'angoisse du travailleur
indépendant au moment de la pause de midi.

Peut-tre faut-il, comme dans /a cérémonie du thé décrite dans la philosophie zen, créer des
protocoles extrémement précis et sophistiqués qui puissent — paradoxalement mais pas tant
gue ¢a — libérer I'esprit. La régle comme outil de liberté.

Sur ce, ma boule de Berlin m'attend.
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Marie-Avril Berthet

Quand je pense a un dipléme, le premier disons, je revois les yeux humides de fierté de
mon grand pere ¢e jour ol, fauchée que 'étais {espérant guelque chose comme une ré-
cornpensel, je suis venue le lui montrer: un vral dipldme pour une vraie maitrise d’'une vraie
université. Avec un faux tampon a la cire et des lettres d'or et tout et tout.

«LYON I LUMIERE», a-t-il lu dans une apothéose.de contenterment. C'est clair, ta petite fille
est une lumiére.

Mon grand-pére était chauffagiste et il Taisait du vin par plaisir et pour arrondir les fins de
mois. Du vin sans étiguette, du vin de soif.

C'était il y a quatre ans et depuis je lave des assietties et e sers des bigres dans le bar d'une
copine. Et I'incompréhension s'est installée dans son regard. A No&l, il a fini par se lancer:
«Mais pourguoi est-ce que tu ne travailles pas? (silence) Je veux dire, comme géographe? »

Bien sdr, sij'ouvrais un cabinet, on pourrait consulter, comme chez un psy, pour connaitre fa
capitale du Lesothe ou le nombre de barils de brut produits annuellement au Vénézuéla,
Cuels sont les enjeux de ce gue mon grand-pére qualifie, impliciterneant, de «travail» ? M'in-



terroger sur mon impossibilité (7}, mon mcapamte (7)., men refus {7) de travailler malgré un
nombre (exponentiel) de diplémes, la question n'est pas une question de survie. Subvenir a
mes besoins vitaux, j'en suis capable depuis longtemnps. || s"agit en fait de me confronter 4
la mythologie de ce que représente le travail aujourd’hui (et ce qu’il ne représente pius), af-
fronter les formes nouvelles de ce qu'est devenu le «marché de I'emploi». Et mon dipiéme
formalise une place gue j'ai jusqu'a présent refusé de prendre dans le monde du travail alors
gue paradoxalement il ne m'en offre aucun.

Peut-étre, et pour commencer par le commencement, faut-l que je me rappelle d'un clivage
profond entre ce que je Tais et ce que jo suis supposée faire, une réalité que je traversa
guotidiennement lorsque je passe de derriére mon bar 4 la salle de classe: il existe des
travaux dits «physiques» et des «travaux» dits inteltectuels. Non que F'un n’exclue jamais
totalement "autre, mais piutdt gu'ils n'ont socialement pas la méme valeur et c'est le terme
de valeur dans toutes ses acceptations qu’il faut comprendre.

Le travail physigue, c'est la réalité qui a usé mon grand-pére. Plus chrétien que marxiste, ||
faut quand méme le dire («Tu gagneras ton pain a la sueur de ton front, etc etc.n), il a subit
le travail comme une longue punition rédemptrice sans échappatoire. C'est pour cela que le
beau dipléme doré etait sensé m'ouvrir les portes d'une autre réalité: celle de ceux qu'on
paie grassement pour travailler avec leur t&te. C'est ¢a la finalité d’un dipléme, pour celui
C]LH n‘en a jamais eu : assurer une vie pius douce 4 celui gui le porte. Je ne Iai agrémenté
jusqu’a présent que de questions sans réponses.

Alnsi, dans le systéme économique occidental capitaliste dans lequel nous évoluons et qui-
impose ses normes, il existe plusieurs maniéres relativement simples de dissccier un «bon
travail» d'un «mauvais travails: le salaire, le temps passé au travall etla temps laissé parle
travail pour les loisirs.

En 2002, le Congrés national frangais des sociétés historiques et scientifiques se réunit a
Nancy pour un cycle de conférences sur le theéme «Le travail et les hommes»:

«Au regard de !'institution du travail dans nos sociétés, il peut étre fructueux de se saisir
d'objets-limites qui aideront a préciser le type de contrat social gue cristallise le travail, a
montrer la spécificité des activités que le terme désigne en tant qu'elles sont socialement
évaluées, voire sanctionnées (par un salaire ou toute autre forme de reconna;ssance) et
higrarchisées (division du travail). » (1)

Avoir un travail, occuper une place de travail, ¢’est d'abord se choisir une place dans 'es-
pace social, prendre parti socialement, accepter de se laisser définir socialement par une
activité qui nous préexiste et qui a une histoire sociale. Or le travail intellectue!, celui qui
requiert des dipldmes, signifie socialement une forme de réussite. Le salaire en est la ré-
compense consacutive.

«Envisager le travail comme une catégorie cufturelle consiste a interroger cette évidence

. selon laquelle dans toutes les sociétés, quels que soient les lieux ou les temps, les hommes

et les femmes travaillent, ¢’'est-a-dire engagent leur corps dans une activité socialement
programmeée qui vise a produire les moyens matériels de leur existenice. .. toutes les popula-
tions connues par I'histoire et 'ethnologie, méme les pius wexotiquess, fondent leur acti-
vité sur un postulat d'efficience pratique. Un tel constat s'appuie largement sur le concept
abstrait de travail, concept hfston'quement et donc culturellement déterming, aux vertus
eminemment «comparatives» en tant qu'il vise & mesurer les activités humames aiaune
des richesses qu'elles procurent.» (2)
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Si cette définition est uniformément valable pour ce qui représente les formes de travall
physique ou manuel (il vise a produire les moyens matérieis de 'existence de maniére
directe}, eile se heurte cependant & un paradoxe pour ce qui cenceme le travail inteflectual:
certaines formes du travail intellectuel sont créatrices de richesses, ¢'est le cas des for-
mes appliqguées de ia recherche ou du secteur des services. Mais le travail intellectuel de
recherche pure ne produit rien de matériel. Peut-&tre I'intellectuel, échappant a la condition
piblique de celui qui sue, s'était-il octroyé une place en haut de la pyramide sociale pour des
raisons gu'il serait long et inutile d'énumaérer. Ce gu'il représentait socialement compensait
son improductivité matérielle. Mais ce temps semble révolu.

BESOIN DE FRIC, ENVIE DE FUN

Je cherche du travail donc et je me cherche avec. Nous sommes en 2006, et le démaniéle-
ment des services publics bat son plein. La logique privatisatrice met largement en péril ce
gue |'on pourrait appeler la fonction reproductrice des intellectuels (et leur principale source
de revenu): I'enseignement.

Il faut dire que le printemps de 68 est passé par |4, ouvrant largement la porte des hautes
écoles et des universités a deux espéces nouvelles | les fernmes et les enfants (et petits-en-
fants) de chauffagistes. Trop d'intellectuels tue l'intellectuel ? Peut-il v avoir TROP d'intellec-
tuels? En tout cas I'équation dipléme = travail n'a plus cours (permettez-moi I'expression).
Et d'ailleurs, I'équation un diplédme = un intellectuel est-elle toujours valable...?

Bon, il serait dommage de négliger I'infinie capacité récupératrice du marché globalisé: la
recupération universelle, ¢'est la grande victoire du néo-libéralisme tel gu'll est né a peu prés
en méme temps que moi. La scciété des services dans son optique créatrice de richesses a
largement intégré l'intellectuel, elle en a simplement fait un fravailleur a forte capacité d'abs-
traction. L'invention du service comme bien marchand cristaliise le clivage entre recherche
et racherche appliguée et a mis les intellectuels dans I"obligation de faire un choix.

Il faut reconnaitre gue l'exigence actuelle de professionnalisation des diplémes émane
autant du milieu étudiant inquiet de son avenir gue des actsurs du marché. Or, se poser

la question de la légitimité d'un dipldme qui n'offre aucung perspective concréte d'emploi
(dailleurs est-ce seulement son rdle?), ¢'est véritablement remettre en question la valeur du
travail de l'intellectuel chercheur et méme sa nécessité. Pour mon grand-pére, ¢'est une re-
mise en question de la mythologie du travail (l'intellectuel c’est celul qui occupe le haut de la
pyramide}. Pour mai, ¢’est une guestion de choix gui, paradoxe, m’'oblige & servir des biéres,

«Dans les pays de la civilisation, presque tous les hommes se rassemblent maintenant en
ceci qu'iis cherchent du fravail a cause du salaire; pour eux, tout le travail est un moyen et
rion le but fui-méme; c'est pourquoi ils mettent peu de finesse au choix du travail, pourvu
qu'il procure un bien abondant.

Or, if est des natures plus rares qui préferent périr que de travailler sans joie: ces hommes
sont minutieux et difficiles a satisfaire, ils ne se contentent pas d'un bien abondant, lorsque
le travail n'est pas lui-méme le gain de tous les gains.

De cette espece d'hommes rares font partie les artistes et les contemp!anfs de toute es-
pece, mais aussi ces oisifs qui passent leur temps 4 la chasse ou bien aux intrigues d’amour
et aux aventures. Tous ceux la cherchent le travall et la peine lorsqu’ils sont mélés de plaisir,
et le travail le plus difficile et le plus dur, si cela est nécessaire. » (3)

Le plaisir ¢’est la conscience du refus du travail subordonné au profit. Le plaisir comme
conscience: loin de censidérer le travail intellectuel comme un don ou comme une chance,
|e veux le censiderer comme essentiel a l'existence st pas seulement comme fonction de
production de savoir. C'est avant tout un outil de plaisir et de changement.



Le pari réside dans la reconnaissance du travail intellectuel dont la perméabilité au champ
social reste ia seule forme de crédibilité,

{1} www.cths.fr
(2) ihid
(3} Nietzsche, Le gai savoir, Paris: Mercure de France, 1889, p.85.
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Séminaire-colloque des diplomes CCC 2005
CCC Esba, Gengve
26-27.09.2005

Farticipant-e-s: Claudia Anchigue, Paulo Alcéntara,
Christian Bili, Charles Heller, Michael Hofer, Adla Isa-
novic, Raphael Julliard, Martina Loher, Marie Velardi
Membres du jury: Doina Petrescu, Nathalie Magnan,
Christophe d'Hallivillee, André Chaperon, Catherine
Quétoz et Liliane Schneiter

Colloque Inscriptions / Transcriptions

Histoire de I'art et études genres

Collogue annuel de I'association suisse des histeriens
et historiennes de I'art en coopération avec 'institut
suisse pour ['étude de |‘art Zirich/Lausanne, I'Institut
Cultural Studies in Art, Media and Design de la Hochs-
chule fir Gestaltung und Kunst Zirich et le Musée
cantonal des beaux-arts de Lausanne

Le genre sans garantie.

L'enseignement des politiques identitaires dans un
programme transdisciplinaire.

Catherine Quéloz et Liliane Schneiter

Musée cantonal des beaux-arts Lausanne.
14-15.10.2005

Module CCC destiné a des étudiants en Annee 1
Propositicn d'un espace critique

12.2005 ' ,

Consigne: observer I'enseignement et produire un
commigntaire sous forme de texte, notes ou cartogra-
phie.

Svitos: vers daufies cHampE

It dACat
Fmiatiingg 1 ot o apital quo 2ek ‘ngpAce Yol
i) e quf saubandralt [0 b3l & pamrdo éfaneas
Coptureilog.; AT oS BEUT

«Afin d’exporter le débat en dehors des murs du
CCC, nous avons tenté d'analyserda structure de cha-
que journés afin d'en retirer des points de fonction-
nement qui nous ont plus. Nous aimerions alors nous
servir de ces points afin de recréer un nouveau cours
ou espace.de discussion. If nous parait important de
pouveir échanger avec d'autres étudiants a propos de
sujets qui nous questionnent, non seulement liés aux

‘pratiques artistiques et scolaires, mais aussi ouverts

vers d'autres champs et thématiques. i nous semble
capital que cet espace soit encadrd par une personne
qui soutiendrait le débat & partir de références théo-
riques et culturelles, non pas pour diriger mais pour
enrichir la discussion. »

Marghuerita Cascio Ingurgio, Koji Keiser,

Stéphanie Resianu, Daphné Roulin, Laura Von Niede-
rhausern, Laurence Kubski

Colloque «curaterial timeline: les temps chan-
gent»

Invitées: Anne Demeester {(DeAppel, Amsterdamy;
Teresa Gleadowe (Curating Contermpaorary Art; Raoyal
College of Art; London}, Programme CCC

Co& Co & Co

Co-production, co-opération, co-flaboration
Catherine Quéloz, Liliane Schneiter,

Alice Vergara-Bastiand

Ecole du Magasin, CNAC, Grenoble {FR)
21.01.2006




Conférence de Jeremy Narby

Que se passe-t-if entre ADN, animaux sociaux et
machines?

CCC Esba, Gensve

25.01.2006

Jeremy Narby, docteur en anthropologie de 'Université de Stanford
{Etats-Unis), vit en Suisse. Il a s¢journg chez les Indiens Ashaninca
d'Amazonfe péruvienne de 1984 4 1986 ofl il a rencontré des
chamanes et découvert leur savoir ancestral sur les plantes lors
d'expériences d'expansion de consclence. i a écrit, entre autres,
Le serpent cosmique, 'ADN et las origines du savoir (Genave,
Georg, 1988, Amazonie: I'espoir est indien (Paris,Favre, 1990),
Lintelligence de la nature: Fn quéte du savoir (2005) et, avec John
Beauclerk et Janet Townsend, Indigenous pecples: a Fisldguids for
Development (Oxford, OXFAM, 1988). || est actuellement respon-
sable de projets amazoniens pour |'organisation d'entraide Nowvelle
Planéte, basée en Suisse et collabore avec Franz Treichler des
Young Gods sur le Amazonia Ambiant Project.

Conférence de Florian Schneider
Situated Art Practices

Pratiques artistiques situées
CCC Esbha, Genéve '

04.04, 2006

Une invitation en collaboration avec le cours art et culture de I'Ecole
de multimédia et d'art de Fribourg {émaf). .

Florian Schneider est cinéaste et acotiviste des réseaux. || étudie
particuli¢rernent la fagon dont les nouveaux régimes de commu-
nications et de migrations se voient sapés par les critiques des
frontiéres et réseaux. Florian Schneider est un des initisteurs de

la campagne «Parsonne n'est illégal». Il est-un des fondateurs du
réseau «Noborder» et de |a plateforme Internet européenne «D-A-
S-H».

Kit de survie pour sortie en ville

Proposition dans le cadre dé la semaine d'école de
I'ESBA.

Visite de la rédaction du «Courriers. Relecture et in-
terprétations de quelques peints de ["éthigue du jour-
naliste: «Déclaration des devoirs et des droits du/ds
la journaliste (1972/1999) et ses Directives (2000)»
02.2006 .

Ralactuto ot intorpritation do qualquas pointa
4 1a ubéckaration dep devalrs at dop diolba
$1972/3939) wt les pivoctiveu (2000)e

1. Tu vérifieran Cos sources, wuelics gue

godagle boo rotorhse,

LT rcvendlque:qu 1n liberté d* fwformaticn,
Géme ai b ey issu drun média pulseast ee lm-
portant .

T, tu citaras 1turigine de
rariona, dank la mesure du possible, et préci-
e nature deo phobewfudl cmom:agas AaEdn
witer toute contywsvn dana le publis

utes tey inéar-

V. Tu dviterss tous plagiat, ainoi que touce
manipulation dfirages qul poirzait ouize 4 la
ité de 1'Inkormacion,

W, Tu wSelfferar qua toutss lea lsttrio des
leetours solenc signded par lours autewrs, Fu
= pourras en raacobroir le texte.

¥I. Tu durderas le secret profcsoionnel st ta
jugeras 8l 1'infermation osr publiable ou nen
WIL. Tu respecteras la vle 4'oucrui, aotamment
dano des eax de dfcds, de suiciden pe dfaffal-
res di mavurs.

IX. fu rospecteras 1oucigice othalque, re-
lipieuse ¢k aniiclia de 1a persoome oncer-
név, ainsi gue la seuf{rence do victines el du
lenrs prochen,

L Te ruccupueras pas de tavawro qui pour-
vafnor nuire 3 ta libeerd d’ capressicn. Tu de-
vrag raater !\I\!épll’-dan: de toute influnpac,

TU e Ecras pas de pablleivé,

X. TU rospecteras lea rdytes citéra cl-desdus

ot n'acoapteras que les orires de Len respom.
sables dfipignda.

arana [ enaua 1
xolNI [
aounos [ \
xava ] wor O
- vin [

FYEEIT 18N0T - YIQEAINIM - TOL¥EHL - ROIS
~TASTEI - ATOCIOMHOIL - OMIASHS - SLMEY
~3AALS - TEEWHOS - BHE - HOIINSHEE - aou -
WHYUA SHTHZON - 'PIOUN.HI0N - SHOIIWTHY -
SAHS08E - IESEYS - AIDLLINDd - IS5ARV -
4100 - ¥NANG - L110H - ENBISHH - SYIgWd -
SUSIHOVH - SWATWAT - YAXAHAN - WNOC - 800
-1960d HOLIJNYISOI.T « SATALLAMNDOUHT -
QNNODHI + LENETLNYL - STSOXESONOK - LId
WITISHANS - TWIOWID SOIOTH - YWSIHikEd -
ATIINGS - WOSA - STHANNY - LNBHIDYONT -
HIS3A - ENOTLIND - SEDDITIO0 - ¥EINANGD -
¥NEIN00 ~ HOTIVRIMMLNGO - SUELAGIOD - WHIN
SID - LYI000HD -+ BOCTIR - SNIRIVAE - S3AIHD
<Y - SALELLNY - FIONMNINY - SINY - SLARSEY

1p3liniot 34 sekctd “apus p sIEONA KXY TUNE
[P i i et g o

Intervenant: Samuel Sche[lenberg Journaliste culturel
Participant-e-s: Alejandra Ballon, Fausto Cavaleri,
Renaud Codron, Lauro Foletti, Fiora Gjinovci, Beat
Lippert
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Journées d'étude «Art et études féministes:
méthodelogies plurielles»

Université Rennes 2 Haute Bretagne - Département
d’histoire de I'art et d'archéclogie.

71000 noyaux

Catherine Quéloz, Jardbme Massard, Anne-Julie Rac-
coursier et Liliane Schneiter

10.02.2005

nvité & participer & «Etudes et pratiques féminis-

tes : méthodologies plurielles», une journge d'étude
organisée par Valérie Mavridorakis et Elvan Zabunyan,
Maitresses de conférences 3 I'Université Rennes 2
Haute Bretagne, le CCC, afin de partager son travall
d'équipe et ses positions multiples quant aux «&tudes
ot pratiques féministes», a présenté « 1000 noyaux»,
une conférence & guatre voix, accompagnee d'un
vidéo streaming.

{...)

C {aux autres): Mais, cette histoire {des études fémi-
nistes) reste un champ d'investigation pour les cher-
cheurs et un défl pour tout enseignement et toute
pratique qui recherche des appuis méthodologiques.
The feminist studies are still a field of investigation,

a source for methodologies. But it is not easy to
represent what «Feminist studies» mean today and
the meaning is changing according to the different
cultures. ..

B {poursuivant): Cependant, il n'est pas simple de
se représenter ce qui s'entend par «études feminis-
tes» aujourd'hui st de distinguer cette terminologie
d'autres qul ont émergé par la suite, comme &tudes
genre ou études de genre..

Le terme d' «&tudes fémi mstes» désigne un autre
domaine gue celui de «gender studies». Les paysa-
ges culturels, les contextes académicgues, les instan-
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ces juridiques propres aux différentes démocraties
occidentales. ont une influence non négligeable sur
les catégories et la délimitation et dénomination des
champs. Fn revanche, le fait méme de relever ces
questions devient un levier pour étudier les rapports
d‘émancipation et de domination.

D (en anglais): But feminism could be a lever to study
the issues of emanapahon and domination.

A (lisant en anglais): Homi Bhabha écrit que «What is
thearetically innovative, and politically crucial, is the

need to think beyond narratives of originary and initial
subjectivities and to focus on those moments or pro-
cesses that are produced inthe articulation of cultural

~difference. [...] These «inbetween» spaces provide

the terrain for elaborating strategies of selfhcod — sin-
gufar or communal — that initiate new signs of identity,
and innovatie sites of collaboration, and contestation,
in the act of defining the idea of society itself.»

B (4 tous):l| serait peut-&tre important de revenir sur
ces rapports de pouveir. Pour dire d'abord que les
8avoirs ne peuvent étre ssparés en genre, catégories,
champs. Pour dire ensuite gue l'instance du politigue
st fortement présente dans toute méthodologie gui
s‘affirrmie comrme transdisciplinaire.

D {traduisant en anglais): We think that knowledges
cannot be classified in gender, fields, categories...
there is already something political in the assertion
of the transdisciplinary. It is important to reintegrate
feminist studies into several other guestions such as
the administration of life by the states, economical
issues...

C {reprenant): Il reste donc a guestionner ia dénomi-
nation d'un champ d'étude (études féministes) qui
dans sa représentation risque d'étre ghettoisé, s'i
n'est pas ré-énoncé dans la pluralité des luttes sur
I'administration de la vie par les états, I économie, les
groupes dominants.

{...)

Extrait da 1000 noyaux, ke script peut &tre consults sur le site
hitp:/www.cee-programme.org




CROSSKICK (1)
Des académies d’art invitées par les Kunstverain
allemandes

De mai 2006 a I'autormne 2007, des représentants

d’une vingtaine d'écoles d'art de I'Eurcpe de I'Est

et de 'Ouest seront les hétes de treize Kunstverein, .
Ces treize institutions présenteront des projets de

formats divers (collogues, conférences, expositions,

~rencontres, workshops, échanges...) réalisés par des
étudiants. :

Crosskick cherche & comprendre, suite aux réformes
de Bologne, comment les étudiants réagissent aux
modifications de leurs cursus et cornment ces chan-
gements agissent sur la conception de la pratigue
artistigue dans le contexte de la globalisation.
Comiment les compétences artistiques seront-elles
enseignées dans le futur ? Quais seront les nouvelles
identités artistiques et les nouveaux modéles de tra-
vail ¢ Comment le travail artistique se manifestera-t-il,
sous quelies formes ?

Crosskick a formé des &quipes qui se passeront la -
balle & travers I'Europe afin d'initier des relations
d'échange entre les écoles et les institutions d'art.
Crosskick a aussi pour objectif d'ouvrir & un public
plus large Ja question de I'éducation artistigue.”

Faour ¢clore le projet, une vingtaine d'étudiants choisis
seront invités & passer 15 jours en Allemagne pen-
dant I'été 2007. {ls participeront & des excursions et
des workshops dans toutes I’Allemagne et visiteront
différents lieux artistiques (projets alternatifs, espaces
indépendants, associations d'artistes).

En automne 2007 un catalogue fera un état des lieux
des différentes académies d'art en Europe et présen-
tera leurs différents modéles d'éducation. _

En Allemagne, les Kunstverein sont des institutions
qul ont pour mission premiére de confrontar et de
repérer les pratiques artistiques émergentes et de les
mettre en lien avec un contexte plus large, socia! et
politigue, ' \
Le Programme CCC a regu une invitation & participer
a Crosskick par la responsable des Halle fir Kunst de
I'Université de Lineburg, Bettina Steinbruggs, qui est
également professeur & I'Université de Lineburg.

En 1984, le s &tudiants du cours de curatorial studies
(Sous-sol), avaient collaboré avec le Kunstraum de
"Université de Lineburg, professeurs: Béatrice von
Bismarck, Diethelm Stoller, UIf Wuggenig,a I'organi-
sation du projet Services congu par Andrea Fraser et
Helmut Draxfer.

{1) Crosskick est un terme utilisé en rugby, il signifie se passer la
balle en traversant le terrain.

http:/fwww.crosskick.defengfindex.php

Dear Catherine Queloz,

i got your emall adrass from Uif Wuggenig with whom | work for
the Kunstraum in Lueneburg. But i am afso the director of Halle fuer
Kunst eV, a second art space in Lueneburg that mainly works with
very young artists. And fn behalf of this institution | have a reguest,
We were asked fo participate in the project «Furopean Art Acade-
mies Invited as Guests to German Art Associations and i would be
interested to work fogether with students of ESBA. I've read a lot
about the CCC and maybe a cooperation would be possible. The
project wifl be totally financed by us and in the following | would like
to explain to you what if should going to be. Attached you will also
find the general project proposal.

f understood the program at the ESBA as that it is characterised by a
unigue combination of conveving practical skilfs, theoretical teaching
and research activities. In addition to basic training in the usual crea-
tive techniques, students are given the opportunity to examine the
external conditions of their work on the level of different theoretical

. dpproaches. | find it quite fruitful that vour program combines artistic

research and production with curatorial practice and the practice of
ciiticism and different cultural theories. Are you still running the sous-
s0i? i couldn't find any information about that.

" For Lueneburg, | am interested in the following aspects. Especially

in view of the University of Liineburg long-standling institution critical
tradition of feaching in the fields of fine arts and visual studies,

it suggests fiself for Halle fir Kunst to newly put the concept of
institutional criticisrn on the agenda and have it assessed by the next
generations. It remains undecided whether this will fead to a new,
third generation of institutional criticism or to the dismissal of this
programme. The art students (about e.g. 70) are asked to reafise an
exhibition that does not juxtapose individual works of art, but instead
presents the results of an intensive debate arnong the participants
that reflects upon and analyses their own conditions of production.
While the critique of Duchamp and, iater on in the 1960s, Michael
Asher, Daniel Buren and others, was aimed at the museun as an
institution, today, the institutionalising function of exhibition venues,
art fairs and art academies must also be questioned. For exampls,

a fegitimate school 6f thought conveyed to the students should

also be viewed as an institutionalising instrument that the students

- must at first accept as a fead-in to the field, But af the same time

the students can only consolidate their own positions within this
field by overcoming those set criteria in their artistic and/or research
work and calling the established school of thought into question. This
aspect would fit in the whole frame of the program of next year in
Lueneburg, since Marion von Osten is also planning an exhibition on
institutional eriticism in the Kunstraum.

This just in short. You will find much more information in the attached
sheet. Their will be e.g. a catalogue and a surmmer university in 2007
when a sslection of 20 students who have demonstrated a special
interest for continued exchange will be invited to return for a second
time to Germany for a 14-day Summer Academy. Through exemplary
excursions and workshops within Germany, alternative projects, off-
spaces, non-profit spaces and artistrun organisations will be visited
and presented, The Summer Academy will be conducted by indivi-
dual leaders of arts organisations and invited experts (e.g. Stephan
Schmidt-Whilffen, Jufia Pevton-Jones, Lars Nittve, Annette Schindier!
from participating countries, as well as from Germany.

It would be a big pieasure if you would be interested in this project.
i would be abie fo come to geneva soon to discuss the project with
you and interested students.

i look very mich forward hearing from you,
vours sinceraly,

Bettina Steinbruegge
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CLUB CCC ‘ Club 3: mercredi 8 mars 2006
‘ ' orojet Collection : vie et mort
i_e Club CCC a ouvert ses portes en automne 2005 organisation séminaire Mark Dicn / Moyra Davey

pour réintroduire la pratique du «salon» et du «café
des libertésy et inventer avec ses invités de nouveaux
modes d’'échange autour d'cbjets singuliers.
Lorganisation des Ciubs est confiée soit a des an-
ciens étudiants (alumni) ou & un collectif d’étudiants
présentant un projet de recherche.

Club 1: mercredi 23 novembre 2005
Rock my reiigion Dan Graham
organisation Fabienne Radi, alumna

Ciub 4; mardi 21 mars 2006
orojet Excavating Counter Culture
organisation séminaire Christina Hoeller -

Club 2: mardi 1er février 2006
Chacun cherche son soi ‘
organisation Febienne Radi, alumna

Club 5; mardi 28 mars 2006
projet Urbanomics
organisation séminaire Nils Norman
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- CLUB CCC: vous me rajoutez un -C- ef vous m’em-
ballez le tout. ‘ '

CLUB {kloeb} n.m. {mot angl.) 1. société, association
politique, cufturelle, sportive. *¢Club d*invéstissement:
groupement d’épargnants formé pour gérer ¢n commun un
portefeuille de valeurs mobiligres 2. Cercle ofi [on se réunit
pour lire, causer, jouer. 3, Fauteuil club : large fautenil de
cuir des années 30, & I"origine de forme cubique 4. Crosse
de golf

Le club CCC a &té créé en seplembre 2005, sur I'ini-
tiative de Catherine Queloz et Liliang Schneiter.
L'idée était a la fois d'informer le . public des activités
du pdle CCC, de créer un espace de débat informel
et enfin de mettre en relation das publics d’crigines
differentes (étudiants CCC, étudiants ESBA, anciens
étudiants, personnes de la société civile intéressées
par les thématiques développées a CCC).

On m'a propesé 'erganisation des deux premiéres
séances au debut de I'automne. Je n'al pas long-
temps hésité. L'hiver s'annencait long et le ciel bas.
Deux conditions idéales pour se lancer dans des
projets aventureux.

Fixée fin novembre 2005, [z premiére séance inau-
gura le Club avec un film gue {'on peut aisément
gualifier de -culte- tant son retentissement dans le
maonde artistique est grand. Abondamment cité dans
le iittérature spéciaiisée, souvent montré en tranches
saucissonnées dans les cours théorigues, et donc
finalement rarement vu dans son intégralité, Rock my
Relfigion fait partie des classiques de ['histoirs de 'art
contemporain. il m‘a paru alors pertinent de picje-
ter cette ceuvre de Dan Graham dans les meilleures
conditions possibles, compte tenu de la qualité plutdt
médiocre des copies disponibles — et du film original
lui-méme, sorte de grand patchwork d’images gla-
nées et bricolées par l'artiste entre 1982 ot 1984 —.
L'événement se passa donc dans la grande-salle CCC,
transformée pour I'cccasion en cinéma, avec haut-
parleurs surélevés et écran géant, a I'heurs ol les
cadres dynamigues prennent leur apéritif, un mer-
credl aux alentours de.18.15. Ls public, nombreux et
disparate, parut conguis, ou du moins séduit, par les
analyses de Dan (Graham) qui mélaient habilement
les melopées de Patti (Smith), les simagrées de Jerry
{(Lee Lewis), les transes des Shakers, les coups de
reins d'Elvis et I'entrejambe de Jim (Morrison) sur le
theme de I'émergence du rock comme une religion
chez les consommateurs teenager dans les milisux

suburbains américains des années 50 & 80.

Pas de love pills pour {"apéritif qui suivit la séance,
mais du vin, du pain et autres sfficaces coupe-faim.
All you need is love d'accord mais pas seulement.

Mercredi 1er février 2006 : la seconds séance du Club
CCC aborde un théme ultra contempaorain: 'individua-
lisme de masse moderne, Intitulé Chacun cherche
son soi (clin d'ceil au film emblématique de Cédric
Klapisch tourné en 1996, ol le chat remplacgait le soi)
avec un sous-titre guére plus explicite mais tout de
méme (de la conscience de soi 3 {'exacerbation de
soi, essai sur I'individualisme de masse contempo-
rain}, et I'image de Karl Lagerfeld {version maigre} sur
le carton pour évoguer le dandysme facon 21&me.
sigcle, ce second éepisode du Club CCC prit une forme
hybride, entre talk show, conférence et conversations
a batons rompus. Les invités étaient peu nombreux
mars de qualité : Francesco Panese, sociclogue italo-
vaudois, jongleur d'idées subtil et orateur volubile
d'un céts, Pierre-Philippe Freyrmond, artiste & cas-
quette scientifique éprouvée et promeneur inspiré
dans {imagerie médicale ou biologigue de I'autre.
Sans compter ma pomme dans le rdle de I'animatrice
censee compter les bailes et les ramener aux joueurs.
Pel de questions du public sur le moment, mais si-
rement beaucoup d'interrogations aprés coup. Quand
on slalome entre Michel Foucault, Giorgic Agarmben,
Alain Ehrenberg ou Peter Sloterdijk, on a intérét a
Taire gaffe aux portes.

Farce gue je le vaux bien, comme disait Claudia S.,
ic6ne en voie de désintégration de ce design de soi

et ex-égérie du méme Karl (version large d'autrefois).

Merci aux deux CCC Power Girls de m'avoir fait con-
fiance, et & lsur équipe de m'avoir aidée 4 mettre les
cébles dans les bons appareils et a ranger les froma-
ges dans les bonnes hoites.

Fabienne Radi pour le Ciub CCC / mars 2008
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Magreb Research Project
Ursula Biemann

Participant-e-s: Charles Heller {assistant projet), Camille Poncet, Mouhamed Coulibaly

L'objectif du Magreb Project est d'acquérir une meilleure compréhension de la com- -
plexité des mouvements migratoires au Maroc et d’en produire une documentation
audiovisuelle. To this effect we mapped out the main gates of migratien in Morocco:
Oujda on the Algerian border, Tangier facing Spain, Larache and Rabat on the Atlantic
coast and Laayoune on the border to Saharoui territories. Our focus was on Subsaha-
rian transit migration movement, seitlement and organization concentrating in these
spaces. We also locked at other forms of transnaticnal processes in the region, their
spatial co-existence and interaction with the phenomenon of migration.

A

s

Ursula Biemann a étudié ['art at les théories ds Ia cufture & Mexico, et au Whitney ISP a New York, Sa
pratique arfistique st curatoriale aborde les différentes théories du genre pour les articuler 8 I'économie
globale, aux médias et aux géographies posicolonialas. Elle est I'auteur des I'exposifions Killtlr a fa
Bisnnale d'lstanbul en 1997 et Geography and the Politics of Mobility & fa Fondation Generali a Vienne
en 2003, En 2000, elle a édité des documents de postproduction 1988-2000 been there and back to
nowhere — gender in transnational spaces (B-books, Berlin 2000). Dans le cadre de recherches a I'insti-
tut pour la théorie de l'art et du design, HGKZ, & Ziirich, elle est 'éditeur-ctrator de I'anthologie: Stuff it,
the video essay in the digital age (Editions Voldemeer, Zurich et Springer New York 2003).

Site : www.gecbodias.org. :

Ursula Biemann's art and curatorial work fectises on gender relations in the media, economy, and
geography. Art activities include a two-year project on urbai politics in Istanbul and video essays on the
LS - Mexican borders and on the bride markat in cybespace. Curator of the 2003 exhibition Geography
and the Politics of mobility at Generali Foundation Vienna, she published a book been there and back to

nowehere — gender in transnational spaces fb-books, Berlin 2000). She is the edftor of Stuff it, the video
essay in the digital ags.
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Urbanomics
Nils Morman

Participantes: Marie-Avril Berthet, Dunja Stanic, Sandra Irsapouilé

Field research into culture and city regeneration. ‘

An exploration of Geneva’s Happy Quarter, Noble and Tragic Quarter, Historical Quarter,
Useful Quarter, Sinister Quarter...

Is Geneva a Super Creative Centre or a Dead City? What are Geneva's districts, zones
and sectors? How are they coded through design and language? How is Geneva mapped
in terms of new classes and work forces? How does gentrification work, what is Creative
Regeneration? What critical strategies can artists use today as they become ever more
deeply inscribed within city gentrification processes?

Urbanomics: un projet en coliaboration avec Nils Morman www.dismalgarden.org

Avant sa premiére visite, Nils Norman a demandé a chacune des participantes au projet de choisir un lieu a Gendve. Le point
de depart du projet a donc été la justification de notre choix ainsi que |a problématisation collective des acteurs, forces et
contraintes qui composent ces lieux.

Notre sujet de discussion central est logiquement devenu la question de ['espace public comme projet social et politique,
sa/ses définition(s) et les conséquences de sa définition. Nous avons notement relevé le rdle souvent attribué aart dans
I'espace public comme élément justificatif des politiques d’exception (fermetures, interdictions, réglementation de I'espace
public}.

Cela nous a motivées, depuis le mais de mars, & nous joindre au groupe de travail en charge du reaménagement du half de
I'Usine. Nous ne désirdns pas considérer [a rénovation du hall en elle méme comme notre projet parce gue cela nous semble
trop exclusif {nous désirons garder I'opportunité de rebondir sur d’autres lieux) mais plutdt comme une sorte de «labora-
toire». En effet, ce Hieu central dans la vie de I'Usine souléve bien des guestions: ol se situe la limite entre espace public et
espace privé, quelle estla place du public qui constitue précisément I'espace public, quelle canscience en a-t-il, & guelles
contraintes pratiques un espace public est-il soumis, etc.

Sandra Irsapoullé et Marie-Avril Berthet

Mils Norman's work is informed by urban politics and ideas on afternative economic systems

that can work within the city. It merges urbanist utopic alternatives with a pungent but humorous
critique of the history and rofe of public art.. Known for combining wacky invention with a vision of how
cities should be used, Nils has developed his own mix of art and activism. Before moving to London,
Norman, a native of Kent, England, lived in Cologne and New York.

With a keen eye for local politics and a desire for direct participation, Norman also became involved
with the Mefropolitan Council on Housing, a tenants activist group, where he researched New York
housing laws, regulations, and city gentrification thecry—a solid foundation for his urban plans.
Norman's work demonstrates that the desire for afternative Lirban spaces and experiences—the re-
newal of the public realm—has definitely gone global. ’

Nils Norman construit son travail sur des recherches dans le domaine des politiques urbaines. il
étudie les systémes economigues alternatifs qui pauvent fonctionnar dans un miliey urbain. Son travail
propose das alternatives urbaines utopistes et une critique mordante mais non dépourvue d'humour
de 'histoire et du réla de l'art public. Artiste activiste, if combine des inventions farfelues & des visions
utopistes sur I'usage de fa ville.

Avant de s'installer & Londres, Norman, originaire du Kent (Angieterre), i a véou 4 Cologne et New
York. Intéressé par les politiques jocales et animé d'un désir de participation dirscte, Norman s'est
engagé dans le Metropolitan Council of Housing, un groupe de locataires activistes new vorkais, afin
de s'informer sur les lois concernant le logement et sur les théories de gentrification urbaine - une for-
mation solide pour ia réafisation de sos projets urbains. Le travail de Norman montre que le désir pour
des expériences et des espaces urbains alternatifs — pour le rencuvellernent du domaine public - est
définitivement devenu global.
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The Museum, the Collection, the Frame
Movyra Davey / Mark Dicn

Particinant-e-s: Marianne Guarino-Huet, Jean-Marie Reynier, Olivier Desveignes, Sophia
Bulliard, Mandana Basti, Danae Panchaud

What constitutes a collection, and how is it that we acquire knowisdge through its
organisation? We will think of the collection in the broadest possible terms and
research unexpected collections in order to choose one for our study.

Moyra Davey est artiste et photographe. Elie 2 obtenu un MFA & University of California,

San Diego et a également étudié au Whitney ISP & New York. Elie a puhiié Mother Reader, un recueli
de textes sur la maternité (2001), ainsi que The Problem of Reading, un assai avec photographies
publié en 2003. Elle vit & New York. : ]

Depuis plusieurs annees, elle organise en coliaboration avec Jason Simon, un festival de vidéos One
Minute Film Festival 5 New York. Elle a initié une version genevoise en 2005 dans le cadre du program-
me CCC.

Moyra Davey is an artist whe works primarily in photography. She holds an

MEA degres from UC San Diego and was g participant in the Whitney 1.5.2 She is the editor of Mother
Reader (2007), a collection of writings on motherhood and creative life, and the author of The Problem
of Beading (2003}, an essay with photographs. She lives in New York City.

. Depuis plusieurs années, Mark Dion tente de déconstruire fes codes visuels et idéologiques qui onit,
au caurs de Phistoire, formaté notre connaissance et notre expérience de la nature, en étudiant plus
particufierernent sa représentation dans les institutions culturelles et scientifiques. Son travall, qui fait
explicitement référence aux cabinets de curiosités, et se nourrit de histoire des musées d'Hisioires
Naturelies et des zoos, est chargs de références culturefles ostensiblement grotesquies. Ses mises en
scénes ironigues défournent les méthodes et les conventions des sciences natureffes et definissent le
cadre de ses fictions scientifigues. Né en 1961 aux Etats-Unis a New Bedford, dans le Massachussets,
Dion vit et & Bedch Lake en Pensylvanie.

By deconstructing cultural representations of the natural world, Mark Dion guestions our

modern-day relationship to and with this world. His use of the methods and conventions of natural
science to denounce the ideology behind them are expressed through the irony of his grotesque décors
loaded with cultural references that provide the setting for his fictional science. Born in 1961 in New
Bedford, Massachussets, Mark Dion fives and works in Beach Lake Pensylvania.




Excavating Counter-Culture
Christian Hoeller

Participants: Diego Castro, Adrien Laubscher

The purpose of the research is to define what exactly is meant by «counter-culture»,
say over the period of the last 40 years, and what kind of international as well as local
flavours have developed within that period. A second challenge is how to methodo-
logically go about the process of «excavating», the archaeological procedure so to
speak. What the theoretical as well as political stakes are? What media differentiation
- this will necessitate? So a major first step in the development of the project will be
to get clear about these preliminary questions. Then, in a second step, we should try
to define the most appropriate format for the course and finishing of project - be it
a little film program, an anthology in book form, a web project, or another suitable
archival collection and/or presentation. A special focus in all this should be put on
the local context (Geneva and Swiss manifestations of historical «counter-cultures»)
as well as the exchange processes between local culture and its more internationai
surroundings. '

Christian Hoeller a studié la philosophie et la littérature aflamande 3 I'Université de Vienne puis fes
Cuitural Studies en études postgrades & la City Unjversity de New York (CUNY). |l est rédacteur de iz
revue autrichienne d'art Springerin, essayiste et traducteur, co-organisateur du festival du film d'Obe-
rhausen (Autriche).

Il poursuit des recherches sur les cuftures underground et les contra-cultures, particulidrement dans
les domaines de la musique (il pratique le Djingl, du vidéo clip, de la vidée documentaire et du cinéma
axpérmental,
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Coordination CCC

Les études critiques via les études dissidentes
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Les étudss critigues (en anglais Critical Studies) présentent des voies et des orientations
variées & I'age de la modernité réflexive, — une modernité maintenue au bord de la noyade
dans un monde dominé par la marchandisation liquide(1). Efles forment une contre-his-
1oire(2) a ['histoire toujours écrite par les vainqueurs, en redonnant voix au discours des
minoritaires, des sans-noms{3}, des discrédités/esid) et des exclus/es du capital culturel
commun(s).

A chaque époque, les études critiques réinscrivent I'histor ograph e contemporaine dans une
exigence politique et morale, & la recherche des pensées et des actions des «minorisés/
ées»(8), soit aussi de la «multitude» (7). L'historiographie critique, est-il besoin de le rappe-
ier, relave d'avantage d'un art de la guerre que de la recherche tranguillement installes dans
le confort de quelgues certitudes. '
L'exigence d'étudier les conditions historigues et scciclogiques de production d'un discours
dominant(8) induit de rassembler des parcelles de savoirs et d'expériences épars dans la
mémoire, sinon d'allumer un contre-feu.

Réhabiliter la notion de contre-feu, c’est contribuer a preduire une histore paralie1e de la
pensée en forme de rhizome plutdt gue de lignée, — histoire parallgle des saveirs oubliés
(9}, des rapports de force, des affrontements réels ou symboligues, de la quéte de la sa-
tistaction radicale des désirs{10) ou de I'affirmation de la pauvreté volontaire et de-la dissi-
dence civile{11). ‘

Le contre-feu(12) dans les études critiques serait, on le devine, la construction de commu-
nautés dans l'altérité des passions, des songes et des fictions qui donnent plus de réalité

au réel de la vie, & fa matiére de ce monde. Les noyaux dissidents sont le devenir intense
des pratiques émancipatoires. lls catalysent une contre-histoire de sources oubliges, d'ex-
périences négligées, de savolr-faire et de savoirvivre occultes, Leur impulsion critique ouvre
des braches dans les idées dominantes d'une epoque par lesquelles les classes dominantes
justifient leur domination.

Lob ectif d'une pensée critique, — cet objec‘[lf qu'il |mporte de se faire entiérement «sien
ot ndtre» est certes I'autonomie individuelle, en considérant toutefois que l'autonomie n'est
pas donnée mais construite. il reste nécessaire mais non suffisant de construire un monde
commun ol chacun/e puisse trouver les ressources de son autonomie. L'équivogue demeu-
re dans le désir d'autonomie, d'autoproduction et d'auto- -organisation tant que la liberté n'est
pas vécue comme une forme de discipline pour trouver la force et le rythme d’un monde
possible, commun. :

Nous saisissons la petite fabrique dissidente pour faire danser dans les réseaux de nos dé-
sirs(12), les figures jubilatoires insolubles dans la liquid modemity de cet 4ge de liquidation
du hien commun et d'une marchandisation aux formes subtiles, — des gens, des choses et
des ressources.

«Ceux qui se sont sagement limités & ce qui leur paraissait possible n‘ont jamals avanceé
d'un seul pas». ‘
Michel Bakounine



Notes. Les notes désignent des pistes ouvertes par des chercheurs/cheuses pour
d’autres. :

(1) Zygmunt Baumann, Modern Liguidity, Oxford :2000. Wasted Lives. Modernity and its
Outcasts. Cambridge, Polity Press :2004

{2) Naomi Klein http Jivwww.nologo.org/

(3) Walter Benjamin, Théses sur je concept de I'histoire (79470), PUF, Paris: 2001,

4} Hannah Arendt, Six exercices de pensee politique, in La crise de /a culture, Gallfmard,
Paris: 1989,

(5) Tiaqun, La théorie de la jeune fille, Mille et une nuits, Paris:1999.
http://Www.tec'hnikart.oom/arﬂcle.phpS?idﬁa rticle=248

(6} Michslle Zancaﬁni~Fournef, Histoire des fernmes en France. XiXe-XXe siécles, Presses
universitaires de Rennes, Rennes: 20086,

{7} Michael Hardt et Antonio Negri, Multitude, Exils, Paris: 2004,
{8) Karl Marx, Lidéclogie allemande (en collaboration aves Friedrich Engels, 1846).
(9) Jeremy Narby, /nte!ffgence. dans la nature, Buchet-Chastel, Paris: 2004,

{(10) Anne Querrien, Mardi 23 novembre 1993. Cher Félix... Revue Chimeres. 2. WWW.TEVIE-
chimeres.org/pdf/21chi13.pdf

(11} Henry David Thoreau, Walden ou fa vie dans les bois (Walden, 1854)

{12) Contre-Feux, Liber-Raisons d"Agir, 1998. «Lexigue » bourdielsisn htti /fsitecon free.

fribourdico.htm La notion de contre-feu de Pierre Bourdieu est li¢e a celle de «champ» ol

" un-réseau ou une configuration de relations objectives entre des positions est le levier d'une
subversion du savoir. :

(12 bis) Alter (altermondialité, alternatives economigues, sociales, politiques). Co (coopéra-
tion, collaberation, co-production, co-édition}. Trans {transgenrs, trans-frontiére). Auto (auto-
nomie, autc-organisation, auto-production). Site: http://Www.ccc—programme.org/ Rubrique:
conférences.

{13} «Ce fut un plaisir de m’arréter au chiffre 13». Marcel Proust, cité par Walter Benjamin,
in Sens Unigue (1527),

(13his} Olia Lialina, Pages In The Midde of Nowhere, http://art.teleportacia.org/
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Professeure: Cathering Quéloz
Assistante: Kristina Sylla

'Critique institutionnelle: propositions alternatives

Quelles formes peut prendre la critique institutionnelle a une &pogue ou I'Etat providence
est en vole de disparition et oll le musée devient un véhicule de marketing de masse, scu-
tenu par une élite qui se trouve parmi les forces directrices de I'éconcmie contemporaine?
Comment penser les pratiques artistiques & un moment ol la créativité n'est plus 'apanage
exclusive des professions artistiques, mais plutot le pré-requis indispensable a la survie, sur
les marchés du travail?

Comment résister aux impératifs capitalistes de la créativité et de la reussite, lorsque I'on
travaille dans e champ de l'art {1)7

Dans le contexte de la politique culturslie néo-libérale, quelles pourraient &tre les relations
entre l'institution et les mouvements socio-palitiques et comment ces relations pourraient-
elles atre productrices d'une politigue emancipatrice.

Au cours du semestre, [e laboratoire curatorial a étudié des propositions alternatives aux
traditionnels modes de production et de circulation de l'art, un ensemble de pratigues artis-
tiques collectives, dialogiques et contestataires, qui posent la question de la communication
dans le contexte de la globalisation et s'inscrivent au croisement de I'art, du politique, de
|'administration institutionnelie &t de la vie guotidienne : Act Up (Aids Coalition to Unleash
Power! Usa,: ECObox ; PAD/D (Political Art Documentation and Distribution: a 1980's Acti-

| . vist Art and Networking Cellective) ‘REPChistory ; Paper Tiger TV, et d'autres. '

1B Comment I'artiste peut-il apprendre 4 faire usage d'une portion du pouvoir institutionnel tout
en maintenant une distance de sécurité et une marge d’autonomie par rapport a l'institu-
tion? Parce que «nous continuens a almer l'institution artistigue et surtout I'image desinté-
ressée qu'elle projette, comme lieu de culture démocratique et de citoyenneté». (Gregory
Scholette).

Dans la dissolution de |'Etat providence, se dessing un nouveau domaine de micro-zones,
intermédiaires entre le gouvernement d'Etat et I'fauto-Jgouvernement des organismes ap-
paremment autonomes {(gui sont consideres extérieurs a I'Ctat, mais qui, en méme temps,

. fonctionnent un peu comme des appareils d'Etat externalisés). Puisque les institutions pro-
gressistes (beaucoup d'institutions artistiques font partie de cette catégorie) et les ONG de
la société civile interviennent au méme niveau gouvernemental, elles ne peuvent donc pas
Bire considéréas comme totalement opposées aux institutions existantes. |l devient évident
que ces institutions et micro-institutions en devenir, réseaux libres «anti-institutionnels» ou
collectifs artistigues autoncmes ne peuvent se concevoir totalement extérieurs a 'institu-
tion.

(1} Dans le cours ces questions sont articulées 4 ls tradition des pratiques culturelles critigues initiées par les artis-
tas et théoriciens des anndes '70°, qul se sont livrés a une déconstruction de I'ordre institutionnel {Hans Haacke,
Martha Rosler, Suzanne Lacy, Michael Asher, Miarle Laderman Ukeles, Daniel Buren, ...} et aux travaux d'artistes
des anndes "90° qui s'interrogent avec |e critique James Meyer : « What Happened to the Instituticnal Critigue ?

» (Référence & une exposition et un débat organisé par James Meyer a American Fine Arts & Co, Colin de Land
Gallery, en 1993, avec Mark Dion, Andrea Frager, Renee Green, Christian-Philip Mueller, Gregg Bordowitz...} auguel
ils répendent par les pratigues collectives, pédagogiques, fluides, nomades. « Le changement le plus significatif, dit
Gregg Bordowitz, ¢'est de construire des coopérations ».

GUIDED TOUR / TOUR GUIDES

Consigne .

Organiser un tour guidé en mettant en relation deux sites genevois.

Les tours guidés sont congus a partlr ¢'un concept gui lie les deux sites I'un & "autre, que
ce soit pour des raisons thématiques, critiques, de stratégies d'exposition, ou pour une tout
autre raison. Le tour inciut de courtes présentations des sites choisis et I'exposition de l'idée
générale qui a guidé le choix des lieux, du concept, etc.

Vous étes responsables de |'organisation de I'accés aux espaces en fonction des horaires,
ainsi gue e l'information préalable (ieu de rendez-vous, adresses et informations sur les
movyens de transport) une semaine avant le tour.

Durée du tour : deux heures (temps de transport d'un lieu & I'autre cormpris),
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LIVRES D'ART, LIVRES D’ARTISTES: DU CODEX
AUX PIXELS

Journée d'étude de la Formation continue des ensei-
gnants d'histeire de ['art du Cycle d orientation

Mardi 17 avril 2006

Participant-e-s: Marie-Avril Berthet, Diego Castro,
Olivier Devoignes, Marianne Guarino-Huet,

Adrien Laubscher

Comme chague année depuis 2001, le Pregramme
CCC collabore avec la Formation continue du Cycle
d'orientation {FOCO) & I'organisation d'une journée
d'étude sur une thématique proposée par sa res-
ponsable Gabrielle d’Angiclella, historienne de I'art

et enseignante au Collége de Genave et au Cycle
d'orientaticn, «Livres d'art, livres d'artistes : du codex
aux pixels»

L'organisation de ia journés d'étude est confiée aux
étudiants postgrades CCC, dans le cadre de 'ensei-
gnement d'études curatoriales. lls décident de traiter
la question en présentant des imprimés, des fanzines,
des journaux et des revues fabriqués par des artistes
ou des collectifs d’artistes de Genéve (dont la coliec-
tion de fanzines réunie par le collectif Klat) ainsi que
des travaux digitaux réalisés dans le cadre du labora-
toire cybermédias. A ces documents s'ajoutent des
fanzines réalisés par les éléves du cours d'histoire

de 'art de deux classes de 3&me annde du Colleége

et de deux classes du Cycle d'orientation selon des
consignes rédigées par les étudiants CCC.

La journes d'étude du 11 avril réunit 15 enseignants
d'histoire de I'art, les éléves des classes et les étu-
diants du CCC. Elle accuellle ies responsables de trois
revues Decorum, Osso Bucco, Tissu, fabriquées par
des collectifs d'artistes genevois et se termine par un
expose de Jerdme Massard sur les travaux «pixeli-
sés» du CCC.

FRAGMENTS D'HISTOIRE DE L'ART DU XIX SOUS LA FOHMﬂ
D’UN FANZINE '

FABRICATION DU FANZINE
CONSIGNE AUX ELEVES DU COLLEGE

L'objectif de ce projet est la rédaction d’un fanzine exposant des
moments importants de ['histoire de 'art du XIXe siécle.
Chaque groupe (de deux éléves maximum) réalisera un chapitre
du fanzine en choisissant un théme dans |a liste proposée par
I'enseignante d'histoire de |'art.

Chaque groupe composera un chapftre de guatre pages sur le
sujet choist en respectant les consignes suivantes :

a) Format A4 avec 1 om de marges tout autour

b} Chaque chapitre contiendra au moins 5000 signes {espa
ces compris) et pourra se composer de plusieurs textes
différents, Les textes seront lisibles rais pas forcément
dactylographiés (& Fexception des dates et du titre des
ceuvres, cf. point e}, Les collages sont autorisés.

¢l Inclure des itlustrations.

d} 5 ¢léments clefs doivent apparaftre : il peut s'agir de
dates, de titres d'ceuvres ou de noms d'artistes. Vous
devez faire figurer au moins deux dates historigues
{sans lien direct avec I'histoire de I'artl. Ces points clefs
doivent étre dactylographiés, en police Arial Black, tallle
24.

el Dans une zone encadrée d'une taills de 10cm x 16 om,
un résumé du chapitre devra apparaitre.

f)  Une page de votre chapitre devra présenter une ceuvre
ou une personnglité qui a provoqué une polémique 4
50N épogUe qus vous comparerez avec un sujet
d'aujourd’hui (musique, film, livre, site internet, archltec
ture, ceuvie d'art...).

g) Vous ferez figurer en fin de chapitre la biblicgraphie et Ia
sitographie {au moins 2 livies et deux sites internet) qui
vous ont été utiles dans votre recherche,

Vous signerez votrs article et créditerez les personnas qm vous
ont aidés.

FABRICATION D'UN FANZINE EN FORME DE CADAVRE
EXQUIS
CONSIGNE AUX ELEVES DU CYCLE D'ORIENTATION

Présentation de |'histcire du cadavre exquis

Premiere étape

Un premier éléve Iit une phrase donnée {d'Arthur Cravan par
exemplel... ou choisit un mot au hasard dans le dictionriaire, un
second éléve écrit lisiblement une phrase composée au moing
d'un sujet, d'un verbe, d'un complément, sur-une fiche qui sera
distribuée.

Deuxieme étape (dévoilée que lorsque |z premiere partie est
terminéee)

En s'inspirant de la phrase qu'il a écrite, I'éléve apporte un objet
qu'il dessine ou phatographie,

L'élave doit pouvoir justifier son choix.

CCC - Etudiant-e-¢ postgrades
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Professeure: Liliane Schneiter
Assistant: Jérdome Massard

Enseignement des cybermédias, cours et laboratoires de production
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Le web de Vinternet :

Le web de I'internet, & savoir le monde des réseaux, n'est pas seulement Un espace com-
municationnel favorisant I'échange d'information, de hiens culturels ou ds consommation,

il contribue également au redéploiement des forces sociales, économiques, ou politigues.

Il remodéle en profondeur les processus de création d'ceuvres artistiques, la diffusion et
I'appropriation des connaissances. Sur un mode conflictuel, les réseaux font coincider les
processus d'autonomisation culturelle, ia tradition du partage des savoirs et celle de la sécu-

fté das biens ou leur propriété intellectuelle(1}.

11} En France, I'actuel projet de ol DADVSI gui légalise des Mesures Techniques de Protection menagant 'avenir
des Ingiciels libres et qui entrave F'usage créatif des TIC en générant des probiémes d'inopérabllité, est déncncé
par de nombreux enseignants préoccupés par le caractére liperticide du projet de 1oi sur les droits d'auteur et droits
voisins dans la saciété de Vinformation. Les enseignants s'inguigtent des entorses faites au droit moral des agents
publics et des restrictions drastiques que ce projet de loi impose 4 la cople privée en géneral. Ce projet de loi a une
action diamétralement opposée & la mission de wuniversité» qui vise la transmission et le développement des
connaissances. :

http:/fwww.transactiv—exe‘org/arch'\veforum.phpS?LdJorum:SQ?#foru m997

Recherches développées sur l'interface du site d'études htip://www.cyberaxe.org

et enseignement a distance

Le site www.cyberaxe.org/ est actualisé a chaque session hebdomadaire par I'édition des
sessions de navigation sous la rubrique Studyjing, — néologisme composé de study et de
v/dfjing. Une nouvelle interface graphique est créée annuelisment en concordance avec

les nouveaux contenus d'étude. Afin d’assurer I'enseignement 4 distance en anticipant sur
rannée académigue suivante, le nouveau site est mis en ligne entre les mois de mai et de
juin de 'année en cours. Le site est placé sous licence Creative Commons autorisant copies
et téléchargements.

Au cours de I'année académigue 2005-2006, les theémes sulvants ont été abordés: les
pionniers du Net Art, la résistance digitale et les médias tactiques dans le développement
das blogs, le cyber-communisme ou le dépassement du capitalisme dans le cyberespace
(Richard Barbrook), les communautés en ligne (Mongrel Project, Radek Community, mem-
nre de Transmediale06), les dispositifs collectifs artistiques en réseau et les systémes d'in-
formation distribués {Logs), ies avatars et laurs multiplas existences fictives {Liquid Hacking
Laboratory}, les représentations de 1a cybergéographie.

Depuis son lancement en 1897, le site www.cyberaxe.org/ prééente les travaux issus du la-
horatoire de recharche sur la création dimages digitales mises en réseau. La mise en image
de cartographies des ressources sur Internet & permis la réalisation d'une dizaine de cartes
électroniques montrant une variéte de domaines d'étude connectés par zones sensibles a
une muliplicité de sites. Ces cartes glectronigues constituent un paysage graphigue des
recherches menées par chaque étudiant-e et une archive de savoirs distribugs.

LYRERAXE 06

B/ fvawe cyoeraxe.org/ 06 findex.huml




many-to-many ,

Le troisigme paradigme de I'lnternet / The third major
Internet computing paradigm.

Un ensemble de sites caractérisés par des formes
participatives ot interactives, reliées en réseaux de
sites, de blogs, de forums de discussion, de listes

de diffusion. Cette série de sites présentés par les
étudiants, connectent information et communication
évaolutive et dynamigue.

i AT

it

Reseaux / Networlts - shortly said.

Networl culture is a zone where social and cultu-
ral desire, sexuality and subjectivation are rede-
fined. This concern relates to dlﬁerent although
interconnected dimensions.

From the art point of view:

Networks belong to the social and political dyna-
mics of late modernity

Networks are critical and emancipatory spaces/
processes/flow/self-determination machinery
Networks are technical devices and social opera-
tors vs consumer frameworks

Networks are micro-worlds of co-operation
Networks are a tactical yet performative co-opera-
tion, co-invention of a common narra‘twe transla-
‘tlon

Les réseaux sont des espaces / un processus criti-
gue et d’émancipation

Les réseaux sont des modes / des dispositifs tech-
niques et sociaux de co-opération, co-élaboration,
co-activation, co-production

Les réseaux sont des espaces d’opérabilités et non
pas des cadres d'utilisation et de consemmation.
lis engagent des situations communes d’expérien-
ce; des constructions individuelles et collectives,
non-stables, évolutives, composées, non- standar~
disées, processueiles, expérientielles

Les réseaux par leur nature connective point-a-
point sont l'espace de re-création des relations et
des attachements. lis permettent aux récits de se
produire, reproduire, réinsérer, modifier, synchro-
niser. >>>Richesse du symboligue!

e-carta

La cartographie est un grand art dans I'art de connec-
ter les réseaux.

Dessiner une carte a une valeur pratique permetant
de présenter les faits les plus subtils avec une grande
clarté. Mieux gqu'un'livre, ia carte donne une cchéren-
ce au monde, — toujours illusoire, toujours imparfaite.
Elle stocke guantité de données dans la plus petite
unité graphique, — une icone, un symbole, un logo,
une URL.

La carte électronigue est un médium de représenta-
tion graphigue interactive des ressources disponibles
sur Internet pour un champ d’étude donné. Elle est
une varignte des mind mappings permettant la locali-
sation mnémotechnigue de bases de données.
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Cartes électroniques des savoirs distribués / Digi-
tal maps for distributed knowledge

Exposition en ligne d'un agencement interactit de
sites Internet mis en réseaux sur des supports graphi-
ques et représentant les cartographies d'un domaine
de recherche en développemsant.

Le laboratoire cybermédias présente les cartes graphi-
ques portant sur: les pratiques artistiques collaborati-
ves, les. médiations artistiques, le domaine éducatif,
les cultures et les identités culinaires, les utopies con-
cretes, I'anthropologie interculturelle, la robetigue, les
modss de vie alternatifs, et des groupes affinitaires.
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TLEETE

Le reading group introduit les champs d'études critiques qui sont par la suite approfondis dans les ensei-
gnements du programme. Il tente de poser les bases contextuelles, historiques et conceptuelies de ques-
tions ou courants de pensée critique, afin que les étudiants puissent les appréhender et développer des
géfinitions communes. '

Cette année, aprés trois séances d'introduction générale autour des cultural studies, du postmodernisms et
du postcolonialisme, le reading group s'est concentré sur des textes proposés par les artistes professeurs
invités en vue de la préparation des projets collectifs. :

. Proposés par Nils Norman pour Urbanomics :
- Deutsche, Rosalyn. «Agoraphobia», In: Evictions.: Art and Spatial Politics, Cambridge Mas-
sachusetts and London : MIT Press, 13986, .
- Florida, Richard. «Part Three : Life and Leisure», in: The Rise of the Creative Class, New
York : Basic Books, 2002.

- Proposés par Vioyra Davey et Mark Dion pour The Museum, The Collection, The

" Frame ‘ .
. Clifford, James. «On Collecting Art and Cultures, In: The Predicament of Culture: Twen-
tieth-Century Ethnography, Literature, and Arf, Cambridge Harvard University Press, 1988.
- Stewart, Susan.-« The Collection, Paradise of Consumption», In: On Longing : Narratives
of the Miniature, the Gigantic, the Souvenir, the Collection, Londo : Duke University Press,
1993.

Proposés par Christian Holler pour Excavating Counter-cuffure S

- Roszak, Theodore. «Technocracy's Children», In: The Making of a Counter-Cufture, New
York : Anchor Books, 1995. ‘

- Frank, Thomas. The Conguest of Cool: Business Culture, Counterculture, and the Rise of
Hip Consumerism, Chicago and Lendon @ The University of Chicago Press, 1897.

Proposés par Ursula Biemann pour Maghreb Research Project : _

- Agamben, Giorgio. «Form-of-lite», «Beyond human Rights», «What is a people», «What is
a campy, In: Means Without End ; Notes on Politics, Minneagalis : University of Minesota
Press, 2000. Version frangaise: «Forme-de-vie», «Au dela des droits de I'homme», «Qu'est-
ce qu'un peuple?», «Qu'est-ce qu'un camp?», In: Moyens sans fins, Notes sur la politique, -
Faris: Editions Payot et Rivages, 1995 . : :
_Clifford, James. «Spatia! Practices : Fieldword, Travel, and the Disciplining of Anthropo-
logy», In: Routes : Travel and Translation in the Late Twentieth Century, Cambridge, Massa-
chusetts : Harvard University Press, 1997. '

La plate-forme, séminaire autogérée a é1¢ inaugurée en 2004 a la demande des &tudiants. Elle est un es-

_ pace de discussion, de présentation et d'échanges sur les recherches individuelles et collectives en cours.
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Elle est renouvelée chague année avec une prise en charge par des délégués des contenus des séances.
Elle a, entre autre, donné lisu a un:

APRES-MIDI DE DISCUSSION

AUTOUR DU THEME DU DIPLOME | : _ _
Organisé par des étudlants le 8 mai 2008, cet.aprés-midi ouvert au public proposait des
discussions autour de 3 projets: '

Contre-Conférence présenté par Béatrice Rettig et Jean-Baptiste Bayle.
http://contre-conference.net

La Pacademy présenté par Adrien Laubscher.

Le muitioldme présenté par le collectif microsillons.
http://www.micros‘illons.org '




L'histoire d'une femme qui...
Yvonne Rainer
Essais et entretiens

A Ja suite d'un séminaire d’une semaine avec Yvonne Rainer, le laboratoire d'études <critic/
curatorial> du CCC & étudié ses films et ses écrits dans le contexte de I'histoire de la danse
d'avant-garde, des pratiques féministes et activistes, et du ¢inéma expérimental. De 1972 &
1996, Yvonne Rainer a realisé 5 long-métrages qui traitent de la maladie, de I'age, des théo-
ries féministes et du genre, des conventions académiques, de la viclence politique.

Le laboratoire a travaillé en collaboration avec des traducteurs professionnels a la publication
de |a version francaise d'une importante sélection des textes de |'artiste, a la fois cinéaste,
danseuse, chorégraphe, enseignante et écrivaine. Ces essais, entretiens et contributions &
des colloques, écrits & la premiere personne et publiés en anglais dans différents magazi-
nes entre 1976-1997 associent une réflexion théorique personnelle et politique aux différen-
tes sensibilités qui ont traversé I'histoire de la culture et de la contre-culture américaine des
années 60 a aujourd’'hui. lls sont complétés par trois essais theonques sur I'ceuvre d' Yvonne
Rainer par Catherine Lord et Carrie [Lambert.

Traductions de I'américain par Bermnard Brandner, Frangoise Senger ,

Préface et introduction : Programme postgrade CCC, laberatoire de recherche critic/curato-
rial

A paraltre printemps 2008

Sur plusieurs fronts _
Renée Green, Trinh T. Minh-ha, Yvonne Rainer, Ecritures et écritures filmiques

Dans cette étude, le laboratoire <critic/curatorial> du CCC développe sa recherche sur les
questions identitaires en I'intégrant aux théories postcoloniales, aux théories de |'écriture de
I'histoire, a la critique féministe des grands récits (master narratives). Les fronts: écriture,
recherche, constitution d'archives, programmation et curatorial: pratigues cinématographi-
gues, chorégraphiques, musicales, performatives, pédagogiques; engagement politique,
activisme. Les domaines: études genre, théorie féministe, théories critiques, études post-
coloniales, psychanalyse, théorie de I'art et du cinéma, poésie, fiction et documentaire. Les
productions: textes, films, vidéos, expositions, performances, installations, dispiays, ense-
gnements. Les protagonistes: Renée.Green, Yvonne Rainer, Trinh T. Minh-ha; leurs referen-

~ces: Theresa Hak Kyung Cha, Homi Bhabha, Robert Smithson, Walter Benjamin, Meaghan
Morris, Thebdor Adorno,Laura Mulvey et beaucoup d'autres; les &tudiants d'un séminaire,
Situes dans l'intervalle entre ies genres, les domaines d'étude, les pratiques artistiques, ces
travaux résistent au confort de la catégorisation et engagent le lecteur dans un processus
actif qui convoque : regarder, entendre, lire et coproduire. Les textes Icl réunis contribuent 4
politiser 'expérience esthétique, & déconstruire les habitudes de la consommation visuelle
et a donner & penser sur les guestions de représentation du genre, de I'ethnie, et de la diffé-
rence culturelle.

Traductions de I'américain : Gauthier Herrmann, Simone Manceau, Francoise Senger
Programme postgrade CCC, laboratoire de recherche critic/curatorial
Assistante de recherche : Kristinag Sylla
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Conversations about Cuiture, Glohalisation and Politics
Interviews de Christian Hoelier

Le laboratoire de-recherche <cultural studiess> travaille depuis 2003 en s'appuyant sur des
textes d'auteurs critiques qui font I'objet de séminaires de lecture annuels. Dans le cadre

de ses recherches, le professeur Christian Hoeller a réalisé une série de Conversations
entre1995 et 2006 avec Stuart Hal!, Lauwrence Grossherg, Meaghan Morris, Pau! Gilroy,
Achilles Mbembe, David Harvey, Zigmunt Bauman, Tarig Ali, Bill Ayers, Jean-Pierre Gorin,
Elia Shohat, Irit Rogoff. Ces essais travaillés en séminaire, feront I'objet d'une publication en

automne 20C6.

Programme postgrade CCC, laboratoire de recherche critic/cultural studies
Assistante de recherche : Anne-Julie Raccoursier

Cyber-Resaux [ cyber Network
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Un CDR des cartographies des réseaux de ressources et de communautés en ligne congues '

nar les participant-e-s au laboratoire cybermédias.

Edition CCCO8 (Jérdme Massard, Liliane Schneiter, éd.).
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